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\ Derriére toute chose il y a une histoire, et  chaque histoire une morale. La morale
de notre histoire : Toujours garder ses masters. Enfants multi-instrumentistes, les

fréres dDamage (compagnons de chambrée des Djs Gero, Junkaz Lou, Netik,
Troubl ou encore des facétieux Birdy Nam Nam...) accueillis sur la couverture
renversante de ce magazine, en savent quelque chose. Derriere chaque platine, il

< y a un Dj, et A chaque Dj convient une pseudo-morale. Ia morale des Djs :

/ : . toujours garder ses platines. Psychologiquement vbtre, les saveurs étalées de notre
= 4 époque prennent pourtant des tournures de digitalisation aigué, en mode
podcast, jonchées de I-Pod fluorescents, de tablettes graphiques et d'une myriade

de MP3s pondus 4 foison, par milliards. Alors ¢a se jette par dessus les balcons,
car le pouvoir de durée de groupes comme dDamage, et ce dans une industrie ol
la hype s'arréte plus rapidement qu'elle ne commence, est incommensurablement
prouvé par A + Z. Aux platines, aux machines, derriéres leurs instruments, devant

leurs ordinateurs ATARI ou encore leurs vinyles choyés

| '\- .
fl 1 AU 1 3 M A Rs 20 1 2 | iﬁnﬁiﬁﬁmﬁm de compagnic, leur retour vers lt,f ﬁ.ltur_s'amompagnc

aussi des interviewés Lard Free et Turzi, sous forme de présentations abstraites,

PARIS - PORTE DE VERSAILLES d'excursions shamaniques, fagon génération INDIE DANCE. Ne passez pas &

cdté du psyché sexy de ce numéro, et surtout, gardez vos platines et vos masters.
Toujours ! Il est temps de se bouger le cul béni sur les dance-floors avant 2012.

Trouves toi un partenaire et sautes en 'air.

POUR VISITER OU EXPOSER WWW.MIXMOVE-EXPO.COM
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01 SAC A MAIN VINYLE / LONG TALL SALLY : Fabriqué 100% mains 3 base de vinyle. Disponible en divers coloris. Plus info: wwwsidetwo.com.au
02 GANTS / FST HANDWEAR SAVANE : Contraction de fist (poing en anglais) et handwear (habit de main) FST marque grenobloise propose une
large gamme de gants au design original. www.fthandwear.com 03 TRANSISTOR ECOLO / LEXON SAFE RADIO : En bambou et PLA (plastique
4 partir d'amidon de mais) rechargeable par dynamo. 65 euros. www.lexon-design.com 04 FINGERSKATEBOARD / CLOSE UP : Fingerboard bois
en kit complet i monter soi-méme. Idéale pour detendre les doigts entre deux sessions seratch, www.closeup-fingerboards.com 05 CASQUETTES / MACIA -
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L Android combinant rapidité et une capacité de stockage jusqu’a 250 Go. A partir de 250 euros. 08 POKKET MIXER : Voici le plus petit mixer au
M®: Porte dP Cllgnancourt (hgne 4‘} Bus: 85 : . monde fonctionnant sans alimentation. Une idée berlinoise distribuée en France, depuis peu, par Five 4 U France (01 44 69 27 74).




Prélude oux musiques psychées por Julien Vuillet / Dessin extroit de The Howiowind Log

Prelude

"AUCUN PROGRES N'EST POSSIBLE SANS DEVIAT}ON DE LA NORME", DIXIT
FRANCK ZAPPA. UNE MAXIME QUI SAPPLIQUE A MERVEILLE A TOUTES LES
MUSIQUES DITES PSYCHEDELIQUES QUI ONT POUR POINT COMMUN DE
REPOUSSER LES LIMITES DE LENTENDEMENT ET DE BOUSCULER LES SENS DE
LEURS AUDITEURS. SI LE PSYCHEDELISME RESTE RATTACHE, POUR LA PLUPART

DENTRES-NOUS, A UNE EPOQUE ET DES STYLES MUSICAUX

, SON INFLUENCE

SUR LA MUSIQUE NE DATE PAS DHIER ET RISQUE DE NE PAS SESTOMPER DE SITOT.

La paternité du terme psychédélique est attribuée au psychiatre

Hum thsmcﬂddanssaooms%ondamemAldnusHmlq

dans les anndes 50 . 11 dclmmosgm:s: e (I'4me) et

delein (manifester) pour qualifier les d.roﬁlqu il a érudiées. Les

psychédeliques sont supy les potentiels

inexploités de I'esprit humain. I:LSDmscraIm symbole. Avec

les années 70 et la démocratisation de la contre culture rock, puis

son avénement en tant que culture de masse, le terme

lique s'applique pcu]é mur: formcdmdémma:mmm

un tant soit 0 u'a éue

deson sens. %m;oml;gmamfnm?m

en musique, des derviches tourneurs au gamelan Ja\'ana.ls.numhrc

de musiques qualifiées de psychédéliques ne le doivent plus, 4
prement parler, & leurs qualités psychotropes mais 4 leur aptimde

r;épmcr les normes en vigueur et transcender l'auditeur,

et ce dans tous les styles musicaux.

L'image d'Epinal du isme c'est un hippie, des couleurs
vives et du macramé. Le rock des 60's puis des 70's, dans la droite
ligne des Beatles, a été la bande son des débuts du psychédélisme,
duSummerofInve(lnve,GmmﬁdD&ad,Jeffemon irplane,
Janis Joplin, Jimi Hendrix...) au rock p La pl des
artistes de |'époque en sont devenus les syml CSEI:,pOI.I.I'
public, Woodstock est I'apogée du mouvement psyché. Mais
dans le méme temps est apparue, aux Etars-Unis, une version
noire de ce rock 70's, un psychédélisme sans peace and love, de
13th Floor Elevators 2 Red Krayola. Un mouvement a.mphﬁépar
le Velver Underground, I'un des premiers groupes de I'époque &
revendiquer des racines autres que le blues et le rock’'n’roll et &
incorporer 4 sa musique des influences purement européennes.

Ce méme refus de se plier aux codes dominants de la pop et de la
musique occidentale sera le mot d’ordre d'une génération entiére
de musiciens allemands (Tangerine Dream, Faust, Neu,
Clust:r )a.ll'ISI ue de leurs contemporains de I'école minimal-
‘}]_aMunteYuung, erry Riley, Tony Conrad).
Amzmt amst:sdcm]amuanucapugzctlﬁéutthﬁécdc
Eychﬂ:lélhlz?” ue pour une seule et unique raison : le non-respect des
ituels, 'étirement des durées, le refus de la mélodie &
tout prix... Autant de caractéristiques qui ont tout pour plaire
aux ... Plus sérieusement, nombre de musiques dites
psyché trouvent leurs racines en dehors de Foccident : dans la
musique d'Inde, du Moyen-Orient, du d’Afrique
nonrc,dAménﬂeuedusud,danslcdub]ammmm . Lutilisation
gammes, d'instruments différents est bien
évidemment le moyen idéal d'emmener Fauditeur dans un tip
ue. L'hémisphére sud est t—étrc diailleurs I'avenir du
tant les acteurs de ique occidentale semblent
ien souvent incapables de se démcbcr d'une vision ent
mercantile de la musique et de l'uniformisation qui en découle,

Le terme psyché n'est done pas condamné, contrairement a limage
ue I'on en a souvent, 4 se rapporter uniquement 4 une musique
l]mnﬁblanmocudﬂnmuxabasednglmre.

Comment parler de sans évoquer Sun Ra et sa
E:loaophtc cosmique, Mﬂm éectrique de "Bitches Brew", le
jazz et sa remise en cause la notion méme de

musique, ou encore le fink de Sly Stone ou de Georges Clinton ?
Le jazz a également permis 2 bon nombre de musiciens européens
de s'affranchir de leurs limites (Gong, Soft Machine, Lard Free,
e e e e
rte uics, music a donc
largememapponﬁsapieﬂe&l’édiﬁ(?e.
L’e.rrmrlap]us mnmmnémmtadmiselo ue Fon évoque le
penser systématiquement & la musique ving
60's ou 7ﬂsleplus souvent, etdoubher]smumf[(s]muﬁi
pcstémum mnomnmécchrilmrsmnésdanslcdunmnc
et bien survécu 3 Woodstock, et pas qu'un
pElLLckmumcketlemdiﬁydmmemLemenfmcecm
années. 1a musique élecrronique, ien sir, regorge
d'arristes préts 2 défier les nontllﬂ le Summer of Love mancunien et
l'acid house, peut étre le dernier mouvement culturel 2 quasiment
devoir son existence 2 une droguc, les premiéres mmmlau‘anoc
déclinée sous toutes ses formes. .. Aujourd’hui encore et malgré
lesdﬂ)égmonspohnsdesamusduﬂmuvenmt,mmbannepar[
de la techno reste : aussi bien par sa strucure
musicale, son recours 4 la répétition, que par son environnement,
dernier refuge de l'utopie communautaire des années 60. Le
lup-lmpnmpnsenmtc,mbomcepo Amﬂumwsqmla
toujours été, Des Djs contem r:amsf‘m'lsli-;EE
PcantuqultJ)auxﬂlunmésduscmn:hpummmncscmblc
étre 2 I'abris d'une crise de spiritualité narcotique.

On le voit, le psychédélisme en musique est une notion aussi vague
ﬁesub]acuve notre but n'est pas d'en fournir une définition

]muudmhster]ammnmdemﬂuémexhamve,m
plutdt de faire témoigner des musiciens qui gravitent ou ont
gravité dans des milieux dit " ", comme Turzi ou Lard Free
qui, méme s'ls rechignent a muﬂ',petmntnummderammu(
cemner notre ue. A l'image de la réponse que nous a
donnée 4 ce sujet Simeon de Silver Apples, groupe culte de la fin
des années soixante, pionnier de |'urilisation du synthétiseur dans
lcmd&ctautcurdunpa.mg:marqmﬂ’amaummsd'ocmbm
dernier : "Je n'ai jamais eu une définition claire du terme

ique en téte. Cela évolue. Je que cela se résume &
un sentiment de découverte et d'éveil. Souvcnt.mlonmtacposé
4 une ceuvre d'art ou un événement qui produit de I'émerveillement,
cest & cause de toutes sortes de nouvelles connexions qui dépassent
l'entendement. Parfois, cette révélation se produit uniquement
apres un certain nombre d'expositions 4 la source, parfois elle est
immédiate. Je pense qu'essayer d'ériqueter tour élément particulier
de la musique ou toute ceuvre d'art comme psychédélique est une
erreu:wquecestunelrnpresmnpemmlelle,etdowdlf&mn[e
Egur ersonnellement, mon souvenir le

cst

-éu‘cquand;al[:mséu‘mshmmimmctlcs
nmalaﬂdqéa&plomlﬁémﬂlms,]mmetm

le studio de Silver Apples 4 New York, complétement
dans le sol de la auisine. Il y avait tout un univers dans ce linoléum”.



Inierview Gilbert Artrnan por Aurelio Levisandn / Phole (DR

FONDATEUR DU GROUPE FRANCAIS LARD FREE, GILBERT ARTMAN, BATTEUR
ET MULTI INSTRUMENTISTE, A EXPLORE DURANT LES ANNEES 70 LES VASTES
TERRITOIRES DES MUSIQUES EXPERIMENTALES ACOUSTIQUES. RETOUR SUR
UNE CARRIE[?E OU SENTRECHOQUENT FREE JAZZ, ROCK PROGRESSIF ET

MUSIQUES ELECTRONIQUES.

Quelles ont été tes premiéres expériences en
termes de formartion musicale et denregistrement?
1l sagisscit dune formation free jazz ?

Jérais moi-méme passionné de free jazz, méme i j'ai abordé la
musique jazz que je suivais d'une oreille attentive depuis ma
province ol je n'avais accés qu' la radio et & quelques disques. Je
nava]sp:as t été formé i ce type de musique mais
c'est une musique qui m'a tout de suite emballé et I aspa:tﬁee]lé
aux aspects politiques de I'époque me convenait tout 4 fait. Je ne
mpasamvéauﬁae]mparlapohuquemammhbmema
convenait tout 4 fait. Lorsque je suis arrivé 4 Paris alors que je
n'avais absolument pas de pratique de musicien, j'ai trés vite
fréquenté les lieux oli cela se passait: le Char qui péche par
exemple, et les quelques botes olt ces musiques [ se jouaient.
C'était I'occasion pour moi de "caresser” pour la premiére fois la
batterie en compagnie de gens tels que Steve Lacy et Don
Cherry pour ne citer qu'eux. Cela m'a amené vers cette musique
Ia tout autant que cette vie la. C'était un systéme de vie qui
m'intéressait. J'étais effectivement au départ free, car c'éuait en
quelque sorte un petit peu ma culture historique que j'avais en
téte. Je me rappelle d'un concert mémorable de Captain Bectheart
au Bataclan auquel certains de mes amis m'avaient emmené et
qui m'a faic qu'il y avait d'autres musiques tout aussi
déjantées. Clest d'ailleurs 4 cette période que le free jazz
commengait 4 "s'européaniser”, devenant plus intellectuel.

Tu perles du moment ol les Européens se sont
approprié le free jozz ?

Oui. Trés honnétement, je n'étais pas partisan de cette musique
qui devenait plus intellectuelle, plus froide. Tout l'aspect en
ruprure avec la politique tels que les Blacks Panthers (méme si je
n'étais pas vraiment en accord avec leurs pratiques) dJsparamut
pour laisser la place 4 une musique plus liée 4 la technique, 4 des
choses tels que le jazz rock. Les musiques qui relévent de la
technique relévent d'une forme d'ennui. Heureusement, j'ai
croisé Captain Beefheart et quelques autres qui m'ont marqué et
qui m'ont emmené vers d'autres découvertes, d’autres horizons
musicau.,

Quels sont justement les enregistrements ou les
musiciens de free jozz qui tont mcrqué ?

Bon pour moi, les choses sont assez simples. Venant de la
province, & l'époque j'avnis l'impression d'arriver de New Orleans
(rires)... Ce qui m’a vraiment nw1ue en discographie c'est
Monk. Aprés dans le jazz, il y a une logique dans 'histoire du
jazz 4 laquelle on ne peut échapper, jusqu'a un point culminant
qui est, pour ce qui me concerne, le double quartet de Don
Cherry et Omette Coleman. Cela équivaut en quelque sorte &
Artaud en littérature, pour peu que ce soit mmpamble. Cecil
Taylor et une quantité incroyable de musiciens américains se
redécouvraient presque et pour certains méme cela leur a permis
d'éclore sur cette scéne.

La batterie, pour en revenir & ta coariére, clest
quelque chose d'assez tardif, finalement ?

Oui, disons que cela mrrespand au débur de Lard Fme, les
années 70, donc je devais avoir 25-28 ans. J'ai commencé sans
prétention: d'une, stupidement, j ]c pensais que la batterie ¢'érait
Qur.:msunple et en plus j'avais bouger un peu, donc la
e c'est pas mal. Mais je suis gauchcr et les gens jouaient
ur la plupart 4 droite. J'ai toujours été contrarié dans ma vie
E'.ires) jouer avec une batterie qui n'était pas forcément faite
pour moi, cela m'obligeait 4 avoir un jeu un peu différent. Cela
ne m'a pas dérangé, & la limite cela dérangeait plus ceux qui
m'accompagnaient. On peut se poser encore des questions.

Peux-tu revenir sur "Opération Rhino®, formation
free Jozz, dont lesetﬂemeglstementsembleete
celui sur le label Expression Spontcmée
(responsable dc:lbums fo]ks politiques, liés cux
combxats des peuples en lutte, ndlr) ?

Clest un disque trés rare, j'imagine. C'était une réunion de 17
musiciens presque tous européens en 1976 4 Lyon, je crois, qui
émient pour la plupart en rupture avec ce qui se faisait 4 ce
moment [a. Du coup je ne sais pas si g2 sonnait trés européen...
Bref, il s'agit d'une expérience extraordinaire, 3 vivre de
l'intérieur, unique en son genre, v les participants et l'ammosphére qui
se dégageait durant cet enregiswement. D'ailleurs c'est un enre-
gistrement presque entiérement live, quoique certaines parties
ont peut-étre été reprises durant les répétitions. La plupart des
musiciens que j'ai rencontrés & cette occasion sont devenus des amis.

Comment sest effectué le possage du free joz au
rock plus progressif ?

Je peux en parler assez facilement car ¢‘éait le début des synthétiseurs,
prémisses. On commengait 4 en des musiques, des
productions plus axées sur les synthétiseurs. Cela me ettait
de travailler sur des enveloppes de sons, sur des choses plus
répétitives. Le synthé &lepuque se prétait 4 ca, et ca rentrait plus
dans des musiques que j'avais envie d'entendre. Cela ettait
d'avoir une pﬁema sonore assez passionnante, pour |époque et
encore aujourd hui d'ailleurs. Surtout lorsque I'on se penche sur
la mani¢re d'affronter la production avjourd'hui. Car si, 4
I'époque, on avait les instruments, la qualité des musiciens, au
moins aussi bons que ceux d'aujourd'hui, on n‘avait pas ce sens
de la production que l'on trouve maintenant dans la variété
américaine par exemple. On avait tendance 2 en faire top.
Aujourd’hui les productions sont beaucoup plus réﬂéchles
Cette truculence a amené une autre facon d'en
musique, un autre public, justement en rupture du ?:Em[;lus
traditionnel, c'est presque un mouvement qui a amené un autre
public. On retrouve cela dans certaines musiques électroniques
plus spécialisées, telles que la techno hardcore par exemple, qui
sont absolument a)mpamb avec leur coté incantatoire,
obsessionnelle, répénrrF qut. | on retrouve dans les musiques extra
européennes folk traditionnell



Suite interview Gilbert Artmom

Donc des synthétiseurs qui permettcient d'orvoir
plusieurs évolutions & l'intérieur des morcecux,
devenus par conséquents plus longs. Dans le
projet Lard Free, quelle était la place des cuivies
dans un groupe ou des éléments électronicques
commencaient ¢ faire leur apparition ?

Comme pour beaucoup de groupes qui se formaient i certe
époque, chaque musicien arrivait avec son back%mund de
connaissances et d'expériences, il y avait des discussions.
Simplement parce qu'il y avait un formidable guitariste, Frangois
Mativet, un des meilleurs 4 ce moment [a et probablement
encore aujourd hui. Il avait i la fois des désirs de musique
extraordinaires et une capacité i reproduire er A dépasser les
idées, je parlerais presque de fulgurance. Il avait un wés grand
savoir jazz et manouche avec un caractére qui ranscendait tout
¢a, qui de toute fagon nous emmenait ailleurs. D'un autre coté,
on avait un saxophoniste (Philippe Bollier, ndlr} qui avait fait
des érudes au conservaroire, qui avait des désirs qui éraient
ailleurs: c'étaic un minimaliste avant I'heure. On avait un
planiste organiste, qui, lui vient vraiment du classique et qui, du
coup, est retourné dans le classique pour devenir un des maitres
de la musique dite consonante (courant musical né dans les
années 80 en réaction au divorce constatd entre les compositeurs
de musique contemporaine et leur audience, ndle). Tl éeait
tellement classique qu'il jouait sous un pseudonyme, car il
préférair garder ses distances avee le rock progressif. 11 avait
raison car il a eu une grande carriére dans le classique. Quant 4
moi, je venais de n'importe quoi. Les choses se sont faites en
juxtaposant des personnes, ce qui est extraordinaire. A cette
époque [, c'énait justement ce qui restair de |'esprit rock : chacun
avait ses choses A dire, sa personnalité, Justement sur le premicr
disque intitulé "La chevauchée des vaches qui rient”, qui érit un
détournement d'une peinture de Wagner, que je ne supportais
pas, on avait mis des boucles d'oreilles & certe peinture qui avait
éé déournée tres rapidement. A cette époque, j'étais assez

remonté contre le classique, jugement que je modére maintenant.

Dot I"hommage": & chacun son Boulez...
(Rires)... Moi, je n'avais pas de batterie au départ. Je travaillais le
clairon, méme si je n'éais pas wompettiste. On avait démonté
un piano, on avait gardé le cadre, Je frottais des eriangles et mon
clairon sur les cordes du piano. Tl en sortait une musique tout 4
fait improbable certes, mais on savait quelle direction on étaiten
train de prendre et on travaillait sur le cadre du piano qui éeait
monté sur des chaises. On faisait tout ce travail avec le rideau
fermé et lorsque le rideau s'ouvrait, la monture de piano tombait
d'un émage. Lorsqu'on a fair ce spectacle au Gibus, les gens ont
toussé pendant 15 min & cause de la poussiére qui s'érait
accumulée, sans parler des confertis. A ce moment 3, on avait
gagné le remplin du Golf Drouot et le directeur de la boite, qui,
aprés, nous faisait rentrer gratuitement, nous prend  part et
nous dit: "la musique que vous faites, cest comme quand
j'écoute France cultre le matn". Il sort ce truc la pour dire la
musique contemporaine. A ['époque, ce qui marchait ¢'érit
Sylvie Vartan, Johnny (Halliday, ndlr) ou Triangle... C'est pour
cela que j'ai sorti certe boutade: & ce moment 1. 1l y a ceux qui
font la musique contemporaine. .. Nous,

O & N AULTE PAFCOUTS. ..

L'enregistrement du premier disque a commencé
dams les studios Saravah, il me semble ?

Cétait avec Hervé Bergerat, le producteur

du groupe Catharsis 7

Clest une histoire un peu compliquée (...). Catharsis faisait en
effer partie des groupes vaguement prometteurs. Nous, on éait
pas prometteurs, ce serait prétenticux de |'affirmer. 1l entend
parler de nous, nous appelle pour nous proposer une session
dans les studios de Pierre Barouh, (responsables des édidons
Saravah, label qui a sord de nombreux albums de chanson
francaise tels qu Higelin, Fontaine, de jazz wels que Steve Lacy,
de musique world et expérimentale, ndlr). On signe un contrat.
Je crois quon s'émit entendu pour environ une semaine
d'enregistrement. On déboule dans les studios avec tout notre
matériel, les guitares, des cornes, des rompes d'aigus. Quand tu
jouais de la batterie, tu dégageais de devant : ¢'était du Grand
Funk mais bon... En studio, ¢'érair toralement inurile (rires).
On débarque done avec tour ce matos qu'on avait acheté
petit a petit : il fallait le montrer. En particulier le clavier Arp.

C'était l'enthousiasme du début,

Oui, cerminement... On commengait & savoir un peu comment
on réalisait un enregistrement: donc on fait les bruits de fond au
départ, on joue du clairon. ..

A ce moment i, il y avait dans le studio un trés bon ingénieur du
son, Daniel Vallancien (considéré par beaucoup comme le
précurseur du son abstract, ndlr), qui nous voit entrer sur la table
des trucs bizarres er, aprés deux jours d'enregistrements, nous dit :
"Ecoutez, je vous remercie mais on arréte [, On a donc réussi a
enregistrer deux, trois morceaux en prise directe sur bandes.
Ensuite avec le prix Drouot dont on a parlait auparavant, on a cu
droit & une demi-journée avec un 4 pistes dans les studios
Chappelle qui étaient situés prés de Pigalle. Donc I'album a éwé
enregistré dans deux studios.

Ceci dit, je n'en veux pas 2 Hervé, que j'ai d'ailleurs revu par la
suite, car lorsque l'on écoure Catharsis, on se rend bien compre
que cela ne corresponcait pas i la direction artistique

que 'on souhaitair prendre.

Ce disque, comme beaucoup & lépoque, o été
enregisté avec des délads frés réduits. ..

Tous les disques, 4 'époque, €raient enregistrés avec peu ou
pratquement pas de moyens et il n'y avait pas de sens de la
production. La plupare du temps il y avait des arrangements
entre les producteurs et les responsables des studios pour éviter
que ceux-ci soient inactifs, Enfin, je dis ca, je ne connaissais pas
les rouages de ces machines...

Le troisiéme album voit un développement des
noppes et de lexpérmentation électronique cqui
rappelle un peu Helden de la fin des cnnées 70...

Richard (Pinhas, compositeur francais & fondateur de Heldon, ndlr)
avait participé au dewdeme album de Lard Free en tant que
guitariste. Certes, on peut dire qu'on utilisait, avec moins de
moyens par contre, la méme typologie d'instruments et d'effets.
Mais il a toujours été plus frippien (Robert Fripp est un guitariste
britannique, fondateur du groupe rock progressif King Crinsom,
considéré comme un des peres fondateurs du genre, ndlr), plus
proche de Brian Eno. L'idée sur le eroisieme disque étair de faire
ce que jai fait par la suite avec Urban Sax, cest 4 dire de tour
réunir dans une seule piéce et de ne pas morceler et de ne pas
penser en terme de ttres et de morceawx, Penser plus

en terme d'ambiance.

Clest dréle, avec ce concept de ne pas morceler,
on revient finclement & quelque chose lié &
la musique classicrue: le mouvernent,

Oui, tout & fait ! On revient sur les ambiances, on opére des
intégrations d'ambiances. On part de la musique électronique
ur laisser de temps en temps de la place, weés petite, 2
‘acoustique, Tour cela pour ne pas perdre cre vue la production:
je commengais & maitriser un peu la production et donc je ne
pensais pas les superpositions de la méme maniére, J'ai foutu
l'ingénieur du son dans rous ses érats lorsque je lui ai demandé
de metme un phasing sur I'ensemble (procédé qui consiste &
répéter une courte boucle indéfiniment avec un décalage entre
les intervenants, musiciens et/ou magnétophone qui augmente
et diminue au cours de la piece, ndlr). L'idée érir de concevoir
un disque pour l'écourer au casque. Moi je ne supporte pas
d'écouter au casque. L'idée d'enregistrer en continu, d'aller
jusqu'a l'inécoutable, peur érre...
Mais travailler dans ce sens I3, j'ai rarement fait des choses pour
plaire. Assez catégorique comme choix... L'ingénieur du son,
m'a dit par la suite que mon choix érait probablement le bon
(rires). Lorsque 'on sait ce que l'on veut faire, ce n'est plus mes
impormant de savoir ot I'on va : il y a un moment dans la
création ol les choses nous échappent. J'aime bien l'idée que les
Fcns se servent des acquis et reprennent ton travail i ofy t l'as
aissé. 1l y a un moment ol on atteint nos propres limites et ce
sont les autres qui prennent le relais. Une fois que les choses sont
faites, il faut passer 3 aurre chose.



Suite et fin interview Gilbert Artmaon

Concerncnt l'utilisction des claviers, jaimercds
revenir sur lintégration des Arp dems la création
de musique. Comment vous les &tes-vous
approprié au sein du groupe ?

Iy a peut érre une chose sur laquelle je dois revenir. A I'époque,

on avait pas vraiment de blé et les synthés on allait les chercher...

La fagon dont vous vous étes appropriés les
claviers, je ne veux pas le savoir... (rires)

Mlya |'t‘:xplic.‘-1ti:m qui va avec. A ce moment la, on n’avait pas
vraiment le temps d'expérimenter, on y allait. Cela me regarde
particuli¢rement : je joue de la batterie, un peu de tout, pas s
bien ou pas trop mal, selon comment on se pasitionne, Pour les
synthés, je ne joue que les touches noires. Le sax, c'est la méme
chose: je vais au plus simple. Par contre, et [a peut éire que
quelques-uns uns vonr froncer des sourcils, pour les synthés, le
son existe et aprés on le fait. Les choses
d'abord le son ! En revanche, autant maintenant je peux me
servir d'un Odyssey, d'un Rp, d'un synthé avec des boutons,
autant je ne peux absolument pas supporter les instruments midi
avec la programmation, et triturer les sons pour écouter par la
suite. Je préfere savoir exactemnent ce que je fais, si je touche un
bouton. Je préfere les synthés avec des gros boutons qui rendent
les choses beaucoup plus physiques: je préfere savoir que si je fais
un quart de tour, j'aurais tel effet... J'aime pas les choses trop
sensibles d'une maniére géiu':r:llr_‘ (rires). s avec le piano, clest
merveilleux : on ne sort pas le méme son si on joue avec le point
ou le petit doigt. Cecil Taylor en ceci réussissait & sortir le piano
de son enveloppe et réussissait i faire ressortir toutes les
harmonies. Tous les pianistes n'ont pas ce savoir la.

Quels sont les événements qui tont rapproché
de la musicue électro-acoustique? La rencontre
cwvec Plerre Henry a telle &té déterminante ?

I'ai rencontré Pierre Henry, lors d'une commande pour l'Op{‘ra
de Paris, "les Noces Chimiques”. Pierre Henry érait venu 4 un
concert et avait appelé quelque temps aprés, C'émit une
expérience trés intéressante car Pierre est quelqu'un qui a le sens
du son i I'étar brut. Notre objectf était de balader le son : a
I'époque il avait ces [bl la (en indiquant des énormes enceintes
postées aux quatre coins du studio, ndlr), et il avait 12 sources
sonores dans I'Opéra. Nous avions 2 disposition le saxophone,
instrument extraordinaire pour ce type de travail, et on faisait des
mouvements de son brut 4 l'intérieur du théiere, EMI nous a
propos¢ de mavailler ensemble sur un projet qui s'appelle
"Paradise Lost” (disque sorti chez Phillips en 1982, ndlr) : Pierre
Henry faisait la musique électronique de son cote et moi je
composais de mon coté. On se rencontait souvent pour
échanger sur nos avancées respectives: il s'agissait de moments
tres agréables, durant lesquels on partageait d'excellents plareanx
de charcuteries et des bons petits vins de Loire. Un moment de
convivialit¢ et d'échanges sur le son. On passait du temps a
écouter du son & tres haut volume : tellement que le chorégraphe
et les autres personnes impliquées dans le projet sortalent la
plupart du temps, pendant qu'on faisait des réglages autour de

certe création, Sur ce travail, ¢'érait veaiment un bon moment de

création, car je n'érais pas habirué 3 mavailler avec quelqu'un d'aurre.,

On m'avait proposé, sans succes, 4 plusicurs reprises des travaux
de création : mais, dans ce cas [, contrairement au travail avec
des gens qui sont un peu dans ta mouvance et oit les problemes
d'ego font vite leur apparition, les choses éraient vraiment
séparées et on travaillait chacun de son coté. On ne pouvait que
se conforter sur |'avancée de notre travail respectif. La proposition
de disque devenair défa quelque chose d'autre ; il enregistrait de
S0N Cote, mol ]e travanlkus mes l‘l\\tl",_,‘\ \\Ci‘ﬂrtirlt[ll ct []lllh on sc
déplagait chacun pour écouter le devenir de la création, et, forts
de la premiére expérience avee 'Opéra, on se faisait confiance
mutuellement. On s'est rouvé dans une situaton particuliere
lorsque I'on a mixé les deux perspectives : toute certe musique
énait en stéréo et le résultar n'érait pas décevant certes, mais je
pense qu'on aurait pu aller beaucoup plus loin. Je n'ai pas
vraiment réécouté le disque depuis lungr:mp.s, sauf pour une
¢mission derniérement : il n'y a pas de déplaisir mais je pense
qu'on aurait pu faire quelque chose de vraiment différent. Par
exemple, il est question que |'on refasse les disques d'Urban Sax,
enregistrés A |'époque en spatialisation (distributon du son ou
d'une musique dans un espace de diffusion, ndlr) en 5.1 dans ce
studio (systéme audio 3 cing voies, destiné 2 reproduire six
CANALX SONOEs, ]'I‘“r}.

1l sagissait dune des premieres commandes
sur laquelle tu avais fravaillé ?

Non, il y en a cu d'autres, Celle de I'inauguration du forum des
Halles de Paris en 1979 et Vemailles. Pour celle du Forum,
j'avais proposé de travailler avec un quatuor & cordes, un quatuor
de percussions sur tout l'espace disponible : tout en zones
séparées et le public au milieu. Il y avait 8 scénes en simultané, le
our coordonné avec des émetteurs de I'époque. Chaque
icien avait son poste radio : ¢'érit I'enfer (rires, ndlr). Tout
était vachement prévu, les répétitions se passent bien et la seule
chose que l'on avait pas imaginé, c'est que les Hashs des
photographes faisaient des interférences avec I'émerteur de la
radio. Ca a marché, mais ce fut un peu l'enfer. C'était une sorte
de préfiguration de la commande de Versailles.

“ ..onnous
demande de

travailleren
fonction des

lieux : ce qui est
trés intéressant
car cela évite
l'ennui.”’

L'aventure Urban Scox, c'est une évolution
nciturelle de ton parcours, de tes envies
musiccdes ?

Urban est un projet qui s'est fait en simultané avec Lard Free, Le
premiet wuc o Urban, c'est une proposition, préention
impensable, d'un festival de musique classique a Menton, dans
un lieu absolument sublime. retourné sur la place devant
I'église de Saint-Michel et J: me suis dit qu'en prologue de ce
festival, on pourrait s'amuser 4 sonoriser des ruelles de la vieille
ville, des marches, suffisamment étroites pour que le son se
diffuse bien. On avait imaginé quarre générarcurs de son dans
quatre ruelles différentes, qui émettent des fréquences pures
différentes et que les gens, lots de leur arrivée sur la place et selon
la vitesse de leur démarche, puissent avoir une perception
différente des sons véhiculés. C'éit done relativement simple et
sur la place on installaic un manége, avec dessus 8 saxophonistes
qui tournaient sur ce dernier, créant ainsi un phasing er 8
musiciens placés sur les hauteurs sur les balcons, sur les twits,
obtenant ainsi un son swmgnant. Ce n'émit vraiment pas
coutenx... Les mees ont regardé le projet, 'ont mis de coté et ca
ne ¢'est jamais fait. Mais ce projet est resté en résonance dans ma
téte... Une présentation différente aurait peut étre permis &
I'époque de voir ca de maniére différente. Pour revenir 4 la
genése, la premiére partition d'Urban Sax a éié joude sur le
disque d'Opération Rhino (disque cité au débur de l'interview,
ndlr)... Pour la féte de Poliique Hebdo, on me demande un
projet, donc je présente le projer Urban, mais le lieu ne
convenait pas, on n'éait pas assez nombreux, etc. Aprés, avec
Antoine Duvernet (Sax alto), on a commencé 4 répéter dans le
bois de Meudon : on se mettait chacun dans un arbre (rires),
puis nous ont rejoine Pascal Nicolle (sax tenor) et Jean Pierre
Thirault (clarinette), tous deux présents sur le troisieme disque
de Lard Free. Petit 4 petit toute 'équipe s'est formée..

Par la suite, il v a eu une relation trés forte entre
la création musicale et les projets architecturcnux,

Je n'ai jamais imaginé qu'Urban Sax deviendrait ce que clest
devenu. Au départ, ¢'était pouvoir agir en totale liberté. Pouvoir
circuler, pouvoir se metire sur des balcons, des toits. En finir
avec le spectacle frontal. Tu regardes la scéne depuis un point
fixe certes, tu as deux yeux deux oreilles, mais tuas une réte qui
rourne. C'est aussi pouvoir jouer sur ce que l'on voit et sur ce que
I'on ne voit pas. Certe idée de sparialisation a beaucoup évolué ;

au début, cela devait étre avec de simples sources sonores, le fait
de disposer de musiciens permettait d'avoir des mouvements de
sons, de traverser le public, se balader. Cela a permis d'avoir par
exemple des musiciens qui descendent en rappel des facades
d'immeubles. D'ol 'idée de travailler vraiment sur 'architecture,

Quels ont été justernent les projets porteurs
de cette approche de larchitecture ?

Beaucoup de choses sont liées au hasard, aux rencontres, a
quelque chose qui t'échappe. Iy a des gens qui s'intéressent & ce
que tu fais, pas forcément pour ce que tu fais... On a é, par
exemple, invités au festival de musique contemporaine de La
Rochelle et a I'époque, ¢'érait Le festival. Je me dis pourquoi pas?
et puis tu découvres que finalement tu n'es pas moins avant -
Q;eriﬂe que d'autres. Mais 'avantage avec ce que 'on faisait,
c'est qu'on avait notre |\Iqu: dans k:\ festivals de danse, de
théatre. Notre abié pluru iplinaire nous p«:nmtl,ut de nous
retrouver sur des projets lics & 'architecture, aux inaugurations.
Aprés on nous demande de travailler en fonction des liew : ce
qui est tés intéressant car cela évite l'ennui. Cela permet de
garder une fragilité au moins dans ['exécuton, trés importante
pour moi chez un groupe. Les certitudes sont [a et sont
nécessaires, mais cela permet 2 un danseur ou 2 un musicien de
conserver sa créativité. Cela permer de rester dans ['aventure,

Pour boucler la boucle, quels sont les projets sur
lesquels tu travadlles en ce moment ?

On a fait un concert 3 La Cigale il y a quelques temps qui, pour
le public s'est plutdt bien passé. Pour ma part, je n'érais qu'a
moiti¢ satisfait de ce concert. Quelques personnes d'une société
qui travaille sur 'avenir du numérique viennent nous voir a la fi
du concere. Ils me parlent d'un projet de représentation virtuelle
d'un spectacle & Hanoi. Au cours de la discussion, je leur
explique mon projet a I'Arche de la Défense, dans lequel je
voulais faire jouer des musiciens soufis avec lesquels on a joué en
Turquie, les Indiens Mohawks de Vancouver, les musiciens de
Jakarta. L'idée éeit de faire une partdton des cing continents
avec toutes les musiques riruelles rencontrées au cours de nos
CONCErTs. A!,\TE\ plll&it‘llr\ échﬂl]gl:ﬂ. nous nous Ssomimes mis
d'accord et on mavaille sur un concert sur quatre iles ot se
mélangeront live avec des musiciens et images 30 qui seront
intégrées dans le spectacle. On travaille aussi pour un spectacle a
Lille avec 600 saxophonistes er 300 percussionnistes. Lidée n'est
pas de faire une méga fanfare, un regroupement de saxophonistes,
mais de travailler sur |'espace urbain.




CEST LORS D'UNE TOURNEE EU'ROPEEN'NE DE DJ SHADOW QUE LE BATTEUR
MALCOLM CATTO SEST FAIT REMARQUER PAR LA PUISSANCE DE SON JEU.
ON A VOULU REVENIR SUR UN LONG PARCOURS ET SUR SES NOMBREUSES
COLLABORATIONS ARTISTIQUES TELLES QUE JAZZMAN, HELIOCENTRICS, EDAN,
CEST DANS UN CAFE BONDE, AVEC UN BRUIT DE FOND
D'ANTHOLOGIE, QUUN MALCOLM POSE EVOQUE AVEC ENTHOUSIASME,
SES PREMIERS CONCERTS, LE PSYCHE, LE FUNK, AINSI QUE SA FASCINATION
POUR LES MUSIQUES FOLK TRADITIONNELLES.
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Interview Malcolm Cato por Aurelio Levisondr

Quel type de musique écoutaistu lorsque tu étais
gamin et comment tes-tu passionné pour batterie?

Le premier type de musique que j'ai écouté de fagon assidue
uand j'étais gamin, que tu me crois ou nor, c'était les thémes
jﬂ western. En particulier les bandes originales des films d’Ennio
Morricone. |'enregistrais les films a la télé. Mes parents m'ont
acheté toutes les musiques des films telles que "Pour une poignée
de dollars” ... Il y avait quelque chose dans le son de ces B.O. qui
me paraissait exotique. Ayant vécu longtemps dans une petite
ville, cela me paraissait venir d'un autre monde. Cette musique
m'a particuliérement marqué. C'est vers I'ige de 12 ans, que j'ai
[;u réellement apprécier la musique et que je me suis penché sur
musique punk. Mon frére, un peu plus 4gé de moi, éuait
vraiment 2 fond dans le mouvement. Je voyais défiler chez moi
les fanzines, les cassettes. 1l faisait partie d'un groupe et lorsque
j'écoutais ce qu'il faisait, je me disais que ¢'était une des choses les
plus sauvages que j'ai eu |'occasion d'écouter. Je n'avais jamais
entendu quelque chose d'aussi révolutionnaire 4 ce moment Ja:
la disco éair a son pic, le pop rock commengait 4 montrer le
bout du nez. En Angleterre, il s'agissait d'un véritable
mouvement culturel sans précédent, sans oublier le caractére
politique de cette rébellion. Un des premiers groupes que j'ai
découvert, dont j'ai acheté les disques s'appelait The Birthday
Party. Le son était tellement agressif et inhabituel que j'ai eu du
mal & m'y retrouver. Jusqu'a ce que je les entende lors des
émissions de John Peel qui a I'époque a fait un admirable travail
de défrichage sur les nouveaux mouvements émergents. 1l
passait de la musique extraordinaire chaque soir. Tl y avait au
moins 10 voir 15 trucs que les gens ne connaissaient absolument
pas : du reggac, du dub, de la musique provenant du monde
entier et 4 cette époque, c'émit totalement nouveau comme
démarche. D'ailleurs, son disque "BBC sélections from the 70's”
est un des meilleurs que jai eu l'occasion d'acheter: de la
musique enregistrée A travers le monde entier qu'il a sélectionné
pour cette compilation. Revenons & The Birthday Party: je suis
allé les voir au moins 15 fois aprés. Aprés toute cette période, je
me suis plongé dans le psyché.

Quel type de psyché?

Un peu tout ce qui éit disponible ou que je rouvais. Je texplique:
la soeps:ud'un :ID’?.I [rav:lii]aitpfhez un dJ.?quaue d'ocmsiun,?;]iiqpnms'
tous les week ends au milieu des disques et je choisissais tout ce
qmjc ne connaissais pas. Disons, tout ce qui ressemblait de pres
ou de loin & du psyché, les pochettes y étaient pour beaucoup. Je
prenais la plupart des disques pour cing pounds genre Summer
Hill, Fever Tree : j'ai du ramasser beaucoup de trucs vraiment
moyens, mais ce n'était pas grave car je pouvais les ramener et les
échanger si cela ne m'intéressair pas. J'ai quand wrouvé quelques
bons trucs (rires)... Mais j'ai commencé & écouter des choses
vraiment intéressantes lorsque j'ai rejoint une formation psyché.
En effet, le leader du groupe était trés calé musique et
particuliérement sur tout le rock anglais: il m'a ouvert les yeux
sur le psyché anglais des plus obscurs. Des groupes tels que Joy
Ride (dont il faut écouter la reprise de 1967 d'un morceau de
Paul Simon, ndlr) sont des trucs indémodables, de qualité que
j'écoute encore aujourd'hui. Pour revenir i la bartterie (aprés
cette "légere” digression, ndlr), mon frére jouait dans un groupe
punk cteg:)ri:s quelques années le barteur est parti. Mon ﬁl‘zrglt?s'mt
tourné naturellement vers moi, car j'assistais trés souvent & leurs
concerts ainsi qu'd leurs répétitions. Du coup, j'ai commencé &
essayer de jouer de maniére plus professionnelle de la batterie 4
E:nir de ce moment . Je n'avais absolument pas envisagé de
ire une carriére en tant que batteur...

Tu as done appris la batterie en autodidcicte ?

Disons que oui. Mon frére m'avait proposé d'aller prendre des
cours auprés de ce qu'il estimait étre un professeur de jazz, qui,
au final, s'est révélé étre un batreur de rock et qui avait une vision
bien 4 lui du jazz qui se limitait simplement aux classiques du
swing... C'était vraiment une perte de temps : j'ai pris des legons
de théorie et un peu de pratique pendant environ 4 mois. Je
pouvais tout de méme lire un peu les partitions et comprendre le
rythme de maniére intuitive. En tant que musicien et bateeur, ce
qui vraiment changé ma fagon de percevoir la musique, c'est le
funk. Car jusqu'a ce moment I, j'étais focalisé sur une musique
a prédominance blanche, que ce soit le psyché, le punk et les
trucs genre Caprain Beefheart... Lorsqu'il y a eu la premiére
vague de hip-hop C‘Llj samplait tous ces rythmes funk, cela m'a
complétement bouleversé parce que cela remeteair en question
complétement mon style. Clest 3 ce moment A que jai
commencé A rechercher les disques de funk, les samples
originaux, tous ces 7~ pour lesquels on passait des weekends
entiers 4 dépoussiérer des caves et autres lieux insalubres...

Quel a été ton premier enregistrement ?

J'ai commencé 4 jouer avec un groupe signé sur un label francais.
C'éuait un groupe qui s'inscrivait dans la mouvance du Velvet
Underground, avec des connotations psychés. C'émit le vrai
premier groupe dans lequel je me suis engagé. Cela m'a permis
de venir jouer & Paris plusieurs fois, je me rappelle d'une date au
Gibus & l'4ge de 15 ans. En réécoutant |P son, je trouve ¢a
vraiment pas terrible, avec des pmducuom 80's pas vraiment
convaincantes. Cei dit, le groupe a été trés utile pour moi car j'ai
découvert I'herbe. Lorsque I'on écoute certains disques psychés,
le travail de mix et les effets qui sont ajoutés sont incroyables.
Dans certains groupes, il pouvait y avoir jusqu'a six personnes
derriére la console qui mixaient en simultanée. Clest juste
inconcevable aujourd hui et probablement impossible 4 réaliser.
Je vais prendre un exemple: le groupe Wire (groupe rock
britannique de la fin des années 70, ndlr), dont j je possede les
trois premiers disques, avait quelque chose de vraiment spécial.
J'ai récemment trouvé un disque de Wire des années 80 dans
une convention que je ne connaissais pas : par curiosité je l'ai
acheté mais le son et la production sont complétement différents
et vraiment décevants par rapport i |'énergie que l'on retrouve
encore aujourd'hui dans les premiers enregistrements,




Suite interview Malcolm Catio
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A cette époque, j'ai sort quelques trucs chez Soul Strur: ¢'érait
un w'[]ll}](' l'lL‘. E‘”]ll\ avec (‘:t‘.ﬂl]il '\rilf.':‘.!'ll:i[],ll(“]':l_ r\"h]l“"- x a été
une L'l!'.l“L:L‘. ‘3[]l[r moi. [;lil(lr‘.‘ [Ll |\l[l]k. L'I('Hl o lfl](.' F‘r{'.'h\.‘n.'.
jouer 4 la batterie. Il y a quelques Djs qui ont réussi & cette
¢poque & démocratiser cette musique, comme Keb Darge. Mais
je ne suis pas wes fan des groupes et des djs wop pointus: la
musique ne doir pas ére réduite 3 un genre musical. En
particulier, si tu reproduis quelque chose qui a déja éeé fait. Quel
est l'intérér de mettre de | ‘nergie dans ype de projet? Quand
on parle de funk avjourd'hui, les connotations politiques ont
disparu, il s"agit pour beaucoup d'un effet de mode... Al'époque,
cela avait du sens pour les Afro-américains, qui essayaient de se
des chaines du systeme en créant leur propre son. C
drole, 4 posteriori, de voir qu'il s'agissait de quelques jeunes
blancs de Londres qui ont relancé cette musique au débur des
années 90. Il n'y avait pas de profondeur dans ce mouvement.
Musicalement, ¢'était bien, mais bon... Pour en revenir 4 nous,
je voulais faire un disque qui refléte mes différentes influences
musicales. Au début, j'ai fait un 10 pouces pour Gerald qui était
horrible. Je disposais d'un Tascam 4 pistes, d'un kit de batterie
et d'une guitare, et j'avais emprunté la basse a un voisin, il me
semble. Il I'a fait écouter i sa copine, et elle lui a vivement
déconseillé de le sortir. Cela a mis un terme 4 ce projet (rires)...
Un pote i moi, Gareth Goddard (Dj plus connu sous le nom de
Cherry Stone,ndlr) avait un petit store avec Gerald Jazzman au
”'l;l]'\]l(:' it(.‘(‘.”[]{lt‘ll ;l ] .l]lll!r‘.‘.\ [ |] a |." S5 ]:l ]);lh' un {ltﬁ “';ll'l\'_\ []t’
ce 10 inch sur la pladne. James Lavelle (fondateur du label
Mo'wax et membre du groupe Unkle, ndlr) se ballade 4 ce
moment [ pas loin et lui demande: "C'est quoi ce tracke”. 11 Jui
répond quelque chose du genre: "C'est Malcolm Carto, il fait de
la musique dans sa chambre”. 1l voulait me rencontrer pour
entendre d'autres productions. Je suis passé par la suite d'un
Tascam 4 pistes d un Tascam 38 avec un son magnéophone reel
to reel, Ensuite jai eu de |':||'\:I;t:ul pour produire un album, et
mon seul regret a cetre époque c'est d'avoir dépensé tout l'argent
disponible en matériel de studio, pas dans 'album. J'ai acheté
tout ¢a suite & certe frustration lide a I'udlisation du Tascam 4
pistes en tant que mixer: 1 ne peux pas en tirer le son que tw
veus, t n'as pas la liberté souhaitée... Maintenant, lorsque je
réécoute |'album, ¢a me fait rire car il est complétement percl
James Lavelle érait un peu énervé A ]'L".]sm[llc. d'ailleurs il me
conseillait de changer quelques tucs dans ma  maniére
d'envisager la production. Peut érre que jaurais pu vendre
qudquﬁ copies... t a ce moment la que D] Shadow est
aitalors pas mal de temps chez moi pour faire de la
musique lorsque j'habitais 3 Tottenham. On choisissait les
disques, les samples, on metrait les choses en place. J'ai fini par
ére présent sur sa tournde et je jouais la barterie sur quelques
tracks L]ui ne sont pas SOrtis.

A cette époque, |

tte fconeuse
cr ta fagon de joue

'JIJf:‘

Il y a eu quelques moments dans cette tournée... (
littéralement de rire, ndlr) assez marrants. Je me rappelle en
particulier, durant un show, avoir joué sur un morceau avec un
kit de barterie réduit 4 son minimum car je préférais jouer sur ce
type de setup, et le son d'une caisse érait tellement fort que Josh
(Dj Shadow) s'est retourné vers moi, alors que le public ¢
délire. A ce moment [a, il s'est passé quelque chose en effet.

\I{ Jfl(a’.

i sorti un album de breaks de barteries sur Mo "Wax
et je pense que c'est ce qui a attré leur attenton. Egon avait
'intention d'udliser certains de ces breaks sur son album solo.
| {'uil | break: It I
'eu aprés jétais sur le projer de Connie and the Keystones
P f ! f le C d the Key
(projet il(:l‘.].‘ funk de Los Ang{:[t:n avec Dan Ubick, guitariste de

Breakestra, ndlr). Je suis allé A Los Alwx:h'\' Fwnd it qm'h]un‘
temps aprés la tournée de Shadow dans les studios pour
enregistrer quelques barteries. Il me laissait seul dans la cabine
pour jouer, il couchait les enfants et puis revenait pour enregistrer
quelques tracks. Ce disque est vraiment bon.

cela sest passé ?

Tous les mérites vont 4 Dan, qui a une capacité a faire ressortir

des notes et certains effets dont il a le secret. ]'ai juste apporté ma
contribution avec la barterie. Ceci dir, je suis és content d'avoir
participé A ce projet avec des musiciens aussi doudés.

Phun:: Mr Mass

O, je comprends ce que tu vewx dire. L'idée, comme je le disais
auparavant, ¢'est de ne pas reproduire ce qui a déja éeé fait, car
ne peux pas faire aussi bien que les originaux. Essayer de refaire
des rythmes funk comme ceux du Godfather James Brown, ca
n'a aucun intérét. Justement, j is de m'affranchir de ce que
j'avais déja fair sur Mo Wax: m'affranchir des codes rraditionnels
[]lll‘ |I[)n remrouve (li"]h ])L‘,lll\.““F‘ &tl' }‘l[”k ct lll:l‘p }‘l[[]l\'
d'aujourd’hui. Quand i prends les Heliocentrics, pas mal des
gars qui sont sur ce projet sont d'excellents musiciens, d'horizons
musicaux trés variés et qui raménent chacun leur propre
personnalité dans le projet. Ce n'est pas quelque chose de
réfléchi i une mble: personne ne suggére aux autres comment
faire ced ou cela. On va en studio et on joue. Il faut revenir i la
musique jouce, abandonner la musique construite autour de
\:1[“] ?]t‘.\.. [ .UT\(]”L‘ tu |‘]'L']|l' ll'lh dl'\ll“L
début des années 90, les batteries congues
E‘I’ﬂhf'{un[ﬂd[“ m sont 1[]1],)0

|(.‘ d['ll[]IIHI[}:L‘{\ \'|II

Cette (:F]U(]“t‘ ]3.[1' |;l
ibles & reproduire 4 'identique avec
une vraie batterie. Tu peux étre trés bon, mais ce sera yraiment
dur d'arriver 4 cette perfection, perfection que je ne recherche
pas. En ce qui concerne la musique samplée, il faur que cela soit
le reflet de I'époque dans laquelle tu vis, sinon ton ceuvre est

dép: wrvue de sens, Je viens [Y.r\ugk‘lcrrt:_. mais je ne vais pas te
l!i]'(.‘ {lll(‘. m [i(]ih' ﬂl]li?‘.”‘lif'\‘“l(:”[ ]);lRL:lll{.‘r d"l]lh' ]t‘ d”h\\[L:P_ -].‘]
dois juste suivre une évolution naturelle, mais cela n'est pas
¢évident pour tout le monde.

Tue tu étais
s traditionnelles folk
Oui, j'adore venir  Paris car ici je trouve beaucoup de disques
intéressants, déroutants. La France est probablement le meilleur
pays au monde pour ce type de musique. Parmi les labels que
Jaffecdonne particulierement, il y a BAM (la Boite A Musique,
label frangais fondé dans les années 50, ndlr), Coral... En ce qui
concerne la musique folklorique, ch: Wque sortie est inté
car la musique est surprenante. Et je suis bluffé par la créativieé
des musiciens capables de transcender certaines rythmiques. Ty
a par exemple un musicien du Togo qui ressemble 4 Sun Ra sans
les cuivres, c'est impressionnant. C'est prob.lls]umn: la musique
la plus vivante que I'on puisse imaginer car c'est tellement loin de
tout ce qui se faisait en Occident. Ce qui m'intéresse, cest justement
de fusionner les genres, Clest une indéniable influence pour moi,
Pas la world musique de merde de Peter Gabriel. On a un studio
4 Londres oli un de nos amis percussionniste a un workshop ou
il fabrique lui-méme les instruments. Ca, c'est aller de l'avane:
crées ton propre instrument et donc ton propre son. [l est de
plus en plus difficile d'étre original en tant que groupe, de faire
en sorte de retourner un public avec quelque chose de
totalement neuf. Mais chacun de nous a un environnement qui
nous ri.'”[] l[”il[ll(‘.! &hl]ll il.‘ s0n [‘L'l” E:

e

s0n tour étre unique.



Suite interview Malcolm Catio

Justement, on remcargue que la musique gu

> plus est & nouveau le rock... 1 y ace
refour & cette immédiateté que tu décrivads
précédemment. Quelle est la raison, selon toi, de
cette vague de rééditions de folk, psyché, jozz spirituel?

Je pense que la Puln‘.l'ic d'écoute musicale devient de p[uh‘ en p|us
|'u'<l1" |}|1J‘\ tu écoutes de mut'.itilu: plus tu deviens ouvert d'esprit.

Au début, durant les tournées, j'acherais beaucoup de disques de
musique folklorique, parce que j'aimais ¢a et parce que ¢'érait
une des rares choses pas chéres. Naturellement, j'utilisais pas mal
d'idées qui me venait en écoutant des disques pour ma musique.
L'idée pour moi ce n'est pas de sampler la section rythmique,
mais p|11|f:1 de la rejouer, de la n terpréter et ne prendre que
qllr_‘]qum brides de musique ici et k. Mais cela ne répond
absolument pas 4 ta question (on frole le hors sujer en effer, ndlr).
Les gens deviennent de plus en plus curiews, plus ouverts d'esprit.
On a grarté la surface pendant longtemps, essayé tout ce que I'on
peut jouer avec les inscruments dont on peut facilement disposer
dans nos pays. La progression logique est la suivante: électro,
hip-hop, funk, jazz et musique folklorique ethnique. La musique
qui sort sur Now Again par exemple, est plus facilement accessible
ar L‘“L‘ ilm:l‘! e (l{‘.‘\' ir 1STUIments {)L(.'j(".ﬂl TELX AL 1)\'&'[[(‘.'.\ TIOLS SOMTUTIES
habitués, mais lorsque i prends des enregistrements de musique
traditionnelle, il n'y a pas de barterie, pas de guitare, pas de basse...
Clest ¢a la musique qui a une réelle profondeur !

Puiscqu'on parle de musique traditionnelle,
revenons sur ta collaboration avec Mulatu Astatke
et Imfluence, consciente ou tif‘onsr*len‘re. que
cette expérience a pu avoir sur ton travedl,

Mulatu nous (Heliocenerics, ndle) a hnuu‘.m:l\ influencé. Fn
effet, ce grand monsicur est un véritable génie. Il a un sens de la
mélodie qui dépasse I'entendement. Mais je trouve ¢a encore trés
traditonnel: la "vieille" musique que j'écoute est basée sur la
répétition. Quand tu prends le blues, le jazz, la funk ou bien
encore le reggae, toutes ces musiques commencent par une
mélodie, affrontent un solo, ensuite un autre solo, et apres la
”'lt!“(l](. r{.;‘r‘.“[] !t_ LiL\\H'\ A\-L‘L lrl h)]’”‘lrl‘l(“] d HL![“‘L‘.”‘”L\,
on {.‘.\\{IL ‘llh‘( ment [!L E.li]\.]\|r lil. ce lliL at: on met li“\
micros dans le studio disposés a ditférents endroits pour que les
musiciens puissent bouger et passer facilement d'un instrument
4 un autre, afin d'éviter une sorte de contnuité. On a pas
vraiment une idée figée de la fagon dont le projet va sordr par la
suite, LA par exemple, on est en train de travailler avec Melvin
Van Peebles pour un album qui sera wés psyché. Le dernier
album que l'on a fait avec Loyd Miller (sorti en 2010 chez Strut, ndlr)
est bien mais il y a de bons et de mauvais cotés lorsque l'on
ravaille avee de vieilles légendes. Mulatu nous a plus ou moins
laissé diriger le projet, tout en nous donnant de précieux
conseils. Loyd Miller est quelqu'un qui maitrise le jazz spirituel
et du coup ce furvraiment difficile de ne pas suivre ses "indications”,
Par exemple, il n'acceprait pas d'instruments électroniques ou
électriques tels que les guitares amplifiées. Donc la c'est fait, on
ne veut ]:iu. faire d'album Jazz acoustique, on veut faire du bruit!
On veut faire des tracks qui n'ont de formats particuliers en
terme de temps, on veut aller au-dela des 3-4 minutes.

On cherche de la liberté musicale et spirituelle.

e sais que la batterie est quelcque chose de
fondamental pour toi. Maids tu te considéres
plutét comme un musicien ou
comme un producte

Je pense qu'il s'agit d'un amour de méme intensité. |'adore jouer
de la barterie : c'est une sorte de délivrance. Mais j'adore la
production: pouvoir manipuler des sons. C'est ce que j'essaie de
faire avec mon groupe: tout peut éme bon si la production
derriére assure. Comme lorsque tu écoutes un percussionniste :
Ok ce qu'il fait est pas mal, mais tu as probablement entendu
des milliers de fois. Idem pour la fiiite, Mais si tu passes ¢a dans
des filtres, etc..., cela reste musical, il y a toujours une tonalité,
des variatons. Fr c'est potentiellement infini. Clest cela que
japprécie particulierement dans la musique concréte. Tout

réside dans la production, dans la mz nipulation de sons. Un son
peut t'envelopper augnt t|u|m groupe de rock qui joue

\'!IJHIHC tres i]l!l \'[[JI’I’[LEI!K‘ ©50 un |J](}l!ll|_|(.lil'

f_}tfﬂlll“h[lzl"’i !(l'l A tirer U1 501 li un V]l]ll\[l ou l] L
violoncelle qu'il fait passer a travers un delay ou qu'il enregistre
dans une piece pour relever I'écho. Jadore le travail de
producteur, mais ce n'est pas toujours simple car les groupes sont
wreés artachés 3 leur direction ardstique. En tant que musicien, il est
normal et compréhensible que ru n'acceptes pas que quelqu'un
ve et décide 3 @ place comment faire ton riff de guitare,
comment jouer...

Peux nous parler un peu du set-up d
machines cnclogicues qui doivent grouiller
dems ton studio..

Depuis que je bosse avec Gerald, je me suis plongé dans les
machines A plein nez. Malheureusement, je ne suis pas capable
de les réparer et je ne m'aventure pas sur ce terrain dangereirc vu
le coit de certaines machines. Dommage car j'aurais pu
épargner pas mal d'argent.

Cela taurait permis dacheter d'outres disques..
Oui certainement. Mais maintenant, mon fric passe dans les
jouets pour mon fils. A une ¢poque, lorsque je tombais sur un 45
wours de funk obscur et intéressant, car j'érais le spécialiste des
7inch et Gerald des Lp, on parmit en Amérique pour retrouver
les ayants drois, les payer, récupérer les bandes. Dans certains

cas, lossque je trouvais que la production érait vraiment
intéressante, je demandais au producteur et au groupe quelle
érait I'année de production et les réponses pouvaient différer de
presque 10 ans certains fois (rires, ndlr). [l y a des musiciens qui
ne se rappellent presque rien... Contrairement 4 la plupart des
producteurs, qui sont beaucoup plus fiables. Ah oui, c'est vrai,
on parlait de matériel d'enregistrement...
d
monter en Heche les produits analogiques. J'ai acheté des vieux
ecue, preamps, des micros, une tape machine qui permettair de
reproduire le son que japprécie tout particulierement sur les
productions funk de la fin des années 60. J'ai également un
vieux Tascam reel to reel, sur lequel j'ai enregistré tout mon

]I.'—'Ii <u |:'I L'E'I}lil'll,‘?

heter de nombreux trucs avant larrivée d'Eb

premier album. J'adore le son mais cela devient vraiment trés
cher de bosser avec cette machine avjourd'hui. Puis une
machine a valve tour droit venue des srudios Blue Note: la
profondeur du son qui sort de cette machine est unique, si on
pense A certains enregistrements de Blue Note, et pas mal de
dis(tlltﬁ cubains ont éé ENregistres sur cette machine, Enfin, la
table de mixage suédoise de 1966, je crois, qui a entre autre vu
passer l'enregistrement de "Fran Storstad Till Grodspad” de
Bjorn J: son Lindh (pianiste, flittste et producteur suédois qui a
signé plusieurs disques sur Metronome records, ndlr). Certaines
des valves de ces machines ont intéréra marcher pendant longtemps,
car E(}I’h‘[iHL‘ tu dois les I'L“HI])]:IL.L‘T il faut kacher environ 1000 pmm[]\\
(1200 euros, ndlr). Et tu ne peux pas me dire que tu peus tirer le
méme son sur des plugins que tu télécharges sur un ordinateur...

ux efre quiun jour, la technologie
le permettra, Qui scit ?

Oui, ¢'est tour a fait possible, mais ces bitards vont devoir encore
bosser. Je suis mort de rire quand des gens passent aux studios
pour me dire qu'ils ont les mémes vieilles machines Emi. Et je
leur demande ot ils les ont trouvés car pour l'instant 3 ma
connaissance le seul qui I'a en Angleterre c'est un des gars de
asis. H\ Tﬁ.“}?[]“l!L”f €n S_’rL”L'T il ] ai !Lﬁ P!HL’J]]\ . .Hn.‘r ]{.\ suis
content de mon studio: J'ai du faire quelques sacrifices pour ca:
me séparer de quelques disques vraiment rares, mais bon... J'ai
vraiment envie de me concentrer sur la production maintenant,
méme si je garde une certaine passion pour les disques funk,
psyché, africains. ..




e

Tuz E & par Leiss / Photo Lisa Rovner

CONTRAIREMENT AUX IDEES RECUES, LE PSYCHEDELISME NEST PAS MORT LE
JOUR OU HENDRIX A REJOINT LE CLUB DES 27. DES LE DEBUT DES ANNEES 70,
LA MUSIQUE ELECTRONIQUE A REPRIS A SON COMPTE LIDEE DE VOYAGE
MUSICAL, EN EXPLOITANT LA FORCE DE SUGGESTION DES MACHINES. ENTRE-
TIEN AVEC LE FRANCAIS TURZI, QUI, ENTRE SYNTHETISEURS, MUR DE SONS ET
MANTRA, NOUS EXPLIQUE LA GENESE DE SON DERNIER ALBUM.

Pour "Education’, ton qucatréme disque, fu as
changéde maudo possemt de Turzi & Turz Electro-
-nicue Expérience. Estce 1ine des clefs pour
comprendre ce nouveau Lp ?

Entre autres, méme si dans le fond, je prcft‘.rt. qu'il n'y ait pas de
clefs et que l'auditeur les trouve lui-méme. J’ai eu besoin
d'adapter mon pseudo, car, pour Pessentiel, les précédentes
sorties sous le nom de Turzi éraient des projets rock sur lesquels
jouaient mes potes. Ici, je me suis retrouvé seul avec mes
synthétiseurs pour produire de la musique électronique, donc il
fallait trouver une identité différente, Cela éeant dit, le mot
"Expérience” fait référence au psychédélisme et au voyage, le
trip. L'idée de voyage sonore nait avec le rock psychédélique,
mais dés les années 70, les bidouilleurs de machines ont pris le
relai. Il suffit d'écouter Kraftwerk ou Klaus Schulze pour s'en
rendre compte. Avec ce disque, jai essayé de ramener la musique
électronique 2 ce cbté voyageur, tout en donnant un coup de
ied dans les sempitemdsvzie s électro : bear, montée, break,
t, deuxiéme montée. .. Si j'ai changé de matiére premiére et
mis entre parenthéses la formule batterie+guitare, I'approche
reste toujours la méme. Je suis en marge et je reste déviant.
Aprés, Turzi en mode groupe n'est pas mort.

Pour cet album, Pilooski ta aidé & produire
certains morceaux. Quel a &té son 1ole ?

1 a agi comme un garde-fou et m'a aidé & rendre le disque
digeste. Quand je compose, je pars dans tous les sens et j'empile
les couches sonores, sans doute pour me cacher. Pilooski a réussi
4 épurer ce mur de sons et & mettre en avant ce qui était
dissimulé et que je ne percevais pas moi-méme, soit une écriture
nostalgique et romantique basée sur des accords mineurs.

Sur les premiers morcecnux d"Educcation’, tu as
enregistré une sorte de spoken words en franeais,
frés minimad.

Je ne me considére pas comme un chanteur, encore moins
comme un écrivain 4 textes. Ce qui m'importe, c'est la musique.
Pour moi, la voix est un instrument et j'aime placer des mots
rythmés sur mes instrumentaux, tout en restant monotone et
monophone. Sur "Education”, les mots sont psalmodiés,
comme dans un mantra, afin d’ensorceler I'auditeur et de le
conduire vers un état second, voire le sommeil. On retrouve cet
aspect dans la musique indienne, le new age et certains disques
enregjstrés par des scientologues au début des années 80. Pas mal
d'anciens hippies ont d'ailleurs rejoint la scientologie, 4 I'image

de Mark Isham, jazzman et compositeur de h:mgles orlgjmias
pour le cinéma,

Puiscqu'on parle B.O.,
composer pour l'inage, ¢a t'attire ?

Enormément, je I'ai déja fait pour le film "Low Life" de Nicolas
Klotz et Elisabeth Perceval. A dire vrai, je préfére d'ailleurs le
format B.O. au format album : t peux pousser les choses
beaucoup plus loin. Sans le cinéma, je ne sais pas si Ennio
Morricone aurait pu éwre aussi expérimental. Dans le méme
temps, la musique de film rejoint ma fagon de vivre : chaque
jour jenregistre vingt minutes de musique, des sortes de
paysages sonores trés planants qui peuvent évoquer des paysages
visuels. Enregistrer est absolument vital pour moi.

On a beaucoup parlé de la religiosité qui traverse
tes productions. Certcins morceaux d' "Educction”
ont méme des mélodies qui rappellent la musique
liturgicque, notamment "Constonce”.

Jai grandi & Versailles et ai été pratiquant de force. Il est évident
que mes origines catholiques s'expriment dans ma musique, et
cela se retrouve aussi dans les paroles d™"Education”, mais si
j'avais grandi dans un autre pays, on pourrait y entendre une
autre religion. Quand jai écrit "Constance”, j'ai essayé de
reLmuvcrE transe que peut provoquer le gospel. Pour ce disque,
j'ai également écrit un titre qui s'appelle "Croyance”, en
m'appuyant sur la structure du "Notre Pére" mis en musique
par Rimski-Korsakov (compositeur russe de la seconde moitié
du dix-neuviéme siécle, ndlr). Ce qui me fascine dans la religion,
c'est le pouvoir de fascination du gourou qui, par certains cotés,
ressemble d'ailleurs 4 l'effet provoqué par un groupe ou un Dj.

Le deejaying est la pierre angulaire de Stor Wox.
Que représente le mix pour foi 7

Voir la réponse & la question précédente... J'aime lidée de
contrdler un club ou une salle, mais aujourd hui, j’aborde le mix
différemment. Il y a quelques années, je considérais que le réle
du Dj, c'éuait d'éduquer la foule, mais au bout du compte, i te
retrouves tout seul 3 kiffer dans la cabine avec tes potes.
Aujourd’hui, je vois les choses autrement. Les gens sortent, ils
ont envie de s'éclater, et le travail du Dj, c'est d'offrir au public
ce qu'il veut, tout en se laissant une marge de manceuvre. Par
exemple, je vais enchainer un morceau new-beat, Eric Serra, 2
Unlimited. Les vieux kiffent, les jeunes découvrent et s'éclatent.
Que demander de plus, c'est de la musique 4 deux neurones. Et
puis ensuite, je passe un morceau punk des Béru... Quand i as
réussi 4 créer une bonne atmosphére, tu peux sortir des sentiers
batrus et te permettre d'étre, i encore, déviant.



Suite inberview Turd

Au départ, Tsugi a demandé & Arnaud de monter un groupe
pour un live a la Gaité Lyrique. Concrétement, cest la réunion
de quatre personnes unies par une méme vision de la création et
de la musique. Pour schématiser, on fait de la musique électron-
ique, mais avec une énergie rock, Sur s

1€, 0N vient avec nos

claviers, une batterie élccrr{:niquc. et on chante, Ceux qui ont
déjavu les concerts de Rebotini comprendront. Un disque esten
route, KFTTP (soit Oliver et Mathieu) sont en fait deux membres
du groupe Kill For Total Peace signé sur Pan European
Recording, label que j'ai créé.

Hawkwind. Ce n'est pas un choix trés original, mais au regard
de tout ce qu'ils ont pu faire et expérimenter,
Cest la seule réponse possible,

Dj \‘]nmk}: Dans les anndes 90, il mixait avec quatre iul:ilim_‘\' et
faisait des collages sonores. 1l continue 4 sortir des disques.

The 13th Floor Elevators : "The Psychedelic Sounds Of The
13th Elevators”. Ce Lp est sorti en 1966. Clest un classique, le
manifeste du rock psychédélique. Ce sont eux qui ont utilisé le
terme pour la premiére fois.

Lalbum "Paix" de Catherine Ribeiro et Alpes sorti en 1972.
Un album avec quatre morceau qui oscillent entre trois et
vingt-cing minutes. Rien A faire des formars.

Je ne 'ai pas encore visionné, mais on dit qu'avant de mourir,
on revoit certains moments de sa vie. Difficile de faire mieux.

-]"ll ne I'[‘.I.:'ll]rllh' F]S\\ sur lL‘ [.\‘E_‘) !
i.‘:u'l'l(lll]'.
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Suite repart Star Wi Party People o Ninkes Koié Gerand

POUR SA PREMIERE PARTICIPATION
AUX STAR WAX PARTY PEOPLE LE 28
OCTOBRE DERNIER AU NINKASI KAFE,
POSCA A CHOISI DE METTRE EN AVANT
ET DANIMER AVEC OGRE LESPACE
"LIBRE EXPRESSION" EN METTANT DES
MARQUEURS A DISPOSITION DU PUBLIC.
CE FUT EGALEMENT LOCCASION DE
DECOUVRIR DEUX CEUVRES EXCLUSIVES
DE MOZE ET NASTY. BREF ENTRETIEN
AVEC CE DERNIER SUR LES LIENS ENTRE
MUSIQUE ET STREET ART.

Quand as-tu débuté le graffiti et
sous quelle impulsion ?

J'ai découvert le graffiti en 1984, dans | 'émission de Sydney
"Hip Hop" sur TF1, une émission qui a eu 'effer d'une bombe
sur toute une génération. Clest toute la culture hip-hop qu
débarquair en France, 2 une époque oll internet et les fanzine:
n'existaient pas. Pour avoir acces 4 cette culture née 3 New York.
il fallait pouvoir voyager et ce n'était pas donné  tout le monde.
Mais ¢ 'est en 1988, 4 13 ans, que je m'y suis vraiment mis.

En quici Star Wax et Kid Loco tont inspiré pour la
fﬁlﬁqﬁsaﬁo%debabﬂe?ﬂpourquoioabext%de

Déja, j'adore Kid Loco depuis toujours, sa musique est mystique.
planante, étrange, A la frontiére du trip-hop et de I'électro. J'ai
toujours été fasciné par la pochette de "A grand love story”. Pow
moi c'est son meilleur disque, peut étre parce qu'il me renvoie 2
une certaine époque... | 'ai voulu écrire les paroles de son morceau
"A lirde bit of your soul” parce que je me suis souvenu du dif
improbable: I'histoire d'un tennisman qui erre en ville & I
recherche de sa balle de tennis. Bien perchée 'idée... Mais |z
raison principale, c'est tout simplement que le graffiti tournc
autour de |'écriture et que les lyrics d 'une chanson sont I'occasior
idéale de se Ficher avec un marqueur.

Quelle est la relation entre votre peinture et la
musicue ? Ecoutez-vous systématiquement de la
musicue en peignant ?

Jai grandi avec la culture hip-hop, puisque c'était une culture
émergente et contestataire dans les années 80. D'ailleurs, je
pense qu'une grande partie des stars d'aujourd’hui ont aussi
baigné dans le hip-hop: Dj Cam, Kid Loco, Cassius, Daft Punk,
Dj Mehdi et méme David Guetta. Mais honnétement, je
n'éooute pas foroément de musique en peignant. Disons qu'elle
n'influence pas mon travail méme si c'est cool de peindre avec du
bon son.

Lorsque le graffii émergeait, le rap nexistait pas
ou quesiment pas | Pourquoi selon vous le graffii
estl associé & la culture hip-hop ?

Beaucoup de gens pensent a tord que le graffiti est intimement
lié au rap, c'est vrai dans une certaine mesure. Mais 4 ['origine
les premiers graffitis New Yorkais sont apparus au débur des
années 70, et, & cette époque c'est le rock qui dominait. En faic
le rap n'existait méme pas. Les graffid artists de I'époque
écoutaient plutdt Led zeppelin ou les Clash. Clest dans les
années 80 que rap et grafhiti ont éré liés. Aujourd'hui les jeunes
graffiti artists écoutent de |'éléctro. Les modes musicales
changent et tournent mais le graffiti reste.

Quels Djs vous donne la chair de poule lorsque
vous écoutez leurs lives, dj sets ou albumns ?

Jaime énormément de choses et c'est vrai que la musique rend
mieux en live ou en set, méme quand il s agit d'un mec derriére
des platines. Pedro Winter et Laurent Garnier ont débarqué
I'été dernier sur une plage de Calvi pendant le Festival” Calvi on
the rocks" et je dois dire qu'ils ont mis le feu. Trés bon souvenir.

Kid Loco devant la toile de Nasty
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AL OCCASION DE LA STARWAX PARTY PEOPLE D'OCTOBRE DERNIER AU
NINKASI KAFE A LYON, DE LA MONTAGNE NOUS A PROUVE AVEC BRIO
QU'ELLE AVAIT DU CRAN, DU GROOVE ET SURTOUT QU'ELLE N'AVAIT PAS LA
LANGUE DANS SA POCHE | RENCONTRE AVEC UNE JEUNE ARTISTE

A L'ENERGIE COMMUNICATIVE.

Interview De La Montagne por Nicolos Loborderne / Photo Pieme Mendelssohn

Pour commencer, premiére question qui nous vient
a lesprt @ Vienstu de la montagne (& cheval) ?
Pourquiol ce pseudo ?

De La Montagne, ¢a vient d'un clip trouvé sur internet : la
chanson "Zimblo" du groupe Gor La Monuagne. Un choc
visuel made in Cérte d'Tvoire, avec des concours de mecs musclés
qui dansent tour en soulevant des poids, sur une musique
épileptique qui fonctionne comme un question-réponse de
précheur en transe, avec comme rengaine "gor la montagne,
c'est gor la monmagne... ". C'est devenu une de nos expressions
favorites 4 I'époque, et ¢a a fini par devenir le nom du groupe.

Quel est ton parcours musicod avant ce projet solo ?

Jai éudié la performance aux beaux arts, et la relation entre
musique et art visuel. Et paralltlement je fabriquais des
musiques avec des claviers ou des instruments jouets achetés sur
des brocantes. C'émit des petites chansonnettes qui n'avaient
parfois qu'une seule phrase chantée, comme une déclaration: "1
Wish I Was Omar Sharif”, "Tendresse Pour Toujours”, "Queen
Of The Ghetto"... Puis j'ai rencontré Thomas et Thomas qui,
eux, faisaient du graphisme et passaient de longues soirées &
fabriquer des beats et des pistes sonores avec leurs ordinateurs.
Alors ensemble on s'est mis 4 faire des chansons De La Monragne.
Ce n'est donc pas tout 4 fait un projet solo, méme si, sur scéne,
je suis seule.

Comment décristu ta musique ?
Quelles sont tes influences ?

Jaime l'atitude de Tracy and the Plastics, désabusée et
dédoublée, en faux direct, sur un écran de projection, qui
sadresse aux "autres elle” sur scne, comme on se pare 4
soi-méme, dans un état second. J'aime la fagon dont Tender
Forever fabrique des cheeurs avec plusieurs pistes de sa voix et
aussi la tension dans la construction de ses musiques. Scream
Club débite des paroles de gangsta sex avec un flow rond et
enlevé qui attrape le public jusqu'au fond du bar. Les CSS ont
des paroles intenses qui contiennent une ironie trés touchante,
"screaming your name on the microphone, going back home all
alone..." qui déerivent un quotidien dont je me sens proche
("Meeting Paris Hilton !") et leur musique posséde une foree
exotique et joyeuse A la Kumbia Queers, Rye Rye et Dominique
Young Unique sont deux artistes que j'admire, Je réverais de
poser sur un son grind, clap'n'b, et pouvoir faire des chorées 4 la
corde 4 sauter dans le ghetto de Baltimore. Girls, dans un style
plus mélancolique rock garage, fait aussi des chansons-
description de vie contemporaine de jeunes gens qui se demand-
ent ce qu'ils foutent ici. Pour ce qui est de notre musique, elle est
en pleine définition justement ! Il y a d'ailleurs un décalage entre
les enregistrements qu'on a fait (qui sont le résultat de trois
individus mélangeant leurs trucs) et la musique que je performe
sur scéne, qui est un réarrangement plus brut. Je peux dire que
ce sont généralement des love songs qui fonctionnent par flashs
visuels et dont la musique se monte par couches: je fabrique une
mélodie, je loop, je fabrique une basse, je loop, je fabrique un riff
de guirare, je chante. Et quand ¢a tombe bien, tout le monde
danse et cri "Montagne™!

Faire un live solo sur scéne comme approche

scénique n'est pos le plus fadile techniquement...
Pourquoi ce choix ?

Je crois qu'il y a une tension particuliére lorsqu'on sent la
musique se monter sous nos yeux et nos oreilles, pistes par pistes.

Quels sont tes projets & venir ?
A quemd DLM sur un label ?

Nous n'avons pas encore eu de propositions de labels, mais
jaimerais beaucoup écouter ce que ¢a donnerait d'enregistrer
nos chansons en studio et de rencontrer des gens qui manipulent
le son, le spatialise, lui donne forme.. Sinon il y a un dip en
préparation, pour le remix de Buy Burgers.

Quelle est la difference entre une musique Burger
et une musicque Kebab ?

Ha ha! Une musique Burger ¢a serait comme noyer le temps
vide de sa vie dans une sauce barbecue, une musique Kebab dans
une sauce blanche-harissa! Ces deux chansons posent la question
existentielle : qu'est-ce que je vais faire de ma vie ? Et de répondre:
"Tu n'as qu'a aller en bas m'acheter un burger”. Clest une
blague, mais qu'est ce que vous voulez répondre 4 ¢a ? Une
femme avale en moyenne deux kilos de rouge 4 lévre et sept
araignées dans sa vie.... Tom et Tom veulent qu'on fasse une
chanson sur les pizza, maintenant, mais Girls le fait trop bien
dans "Lust For Life": "Oh 1 Wish I Had a Sun Tan/lI Wish I
Had a Pizza & a Boule Of Wine/ I Wish I Had a Beach
House/Then We Could Make a Big Fire Every Night".

Ceest quoi un son lofi et un clavier Emmenis ?

Un clavier Emmaiis, c'est un clavier acheté pas cher dans un bric
4 brac de produits de seconde main. Un son lo-fi, c'est la qualité
sonore de ce genre de matériel.

Ton dynamisme scénicue étcit impressionnomt lors
de la SWPP & Lyon, d'ou te viens cette motivation ?
Clest ton tempérament ncaturel ?

Je ne pense pas qu'il s'agisse de motivation, c'est plutde de |'énergie
contenue dans les chansons. Les paroles sont importantes pour
moi, elles racontent toujours des histoires, et quand je les chante,
elles prennent forme et ¢a peut étre intense !

Bire un ptit bout de blonde parmi ce monde de
brute, ce n'est pas trop difficile pour simposer ?
Quelles sont tes relations avec le milisu ?

Un p'tit bout de blonde ? Wow ! Faunx. Cest comme dans ces mangas
of1 tu vois des personnages qui ont leur double en animal : je ne
suis pas le chaton, je suis surement une sorte de léopard des
neiges ! Si j'avais été scout je pourrais te dire plus précisément
mon animal. Jusqu'a présent les choses se sont faites au hasard
des rencontres et des sollicitations. Bon, il y a toujours des gens
pour te faire sentir que tu n'as pas @ place ici ou [4, mais nous
sommes assez décomplexés vis 4 vis de ¢a, car nous avons
conscience d'étre en train de fabriquer une forme, de tenter de la
rendre juste. De faire de la musique, yo!
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PROFESSEUR DE GUITARE, VINCENT RAUDE VIT A RENNES ET SE DEMULTIPLIE
A TRAVERS UNE QUANTITE IMPRESSIONNANTE DE PROJETS ACOUTISQUES
OU ELECTRONIQUES. SOUS LE PSEUDO UPWELLINGS, IL EXPLORE UN GENRE
MECONNU EN FRANCE : LA TECHNO-DUB. RENCONTRE AVEC UN MUSICIEN
QUI COMMENCE A FAIRE LE BUZZ.

Interview Upwellings por Leiss [/ Photo (DR

Comment devient-on producteur de techno-dub ?

I n'y a pas d’école pour ga. Dés mon enfance, la musique a faic
partie de mon quotidien : ma famille en écoutait beaucoup et je
reste d'ailleurs un amoureux des pochettes de vinyles ou de Cd'’s.
A I'ige de six ans, j'ai suivi les cours du Conservatoire et 4 onze
ans jai découvert la musique électronique en émdiant la
musique contemporaine. J'ai alors commencé & composer mes
premiers titres en découpant des bandes magnétiques. Quelques
années plus tard, je me suis intéressé aux dubmasters : ng
Tubby, Lee Scratch Perry et Scientist. Ce n’est que bien aprés
que j'ai commencé & écouter de la musique électronique. Des
artistes comme Pole et le label allemand Basic Channel m’ont
fait basculer dans ce que I'on appelle la techno-dub : un dub
électronique et synthétique aux ambiances plus sombres que le
dub des origines.

Tu es sur ZeECe music.
Peux-tu nous présenter le label ?

Le label a été moneé en 2008 & Arras. Les artistes sont libres de
composer la musique qu'ils désirent. Globalement, les sorties
oscillent entre techno-dub, techno et IDM (Intelligent Dance
Music, ndlr). Nos sorties sont disponibles 4 I'achat, en wave ou
mp3. Pour certains projets, on presse des vinyles ou des Cd’s en
quantités restreintes, "Crackles”, mon premier album sur
ZeECc, a éé tiré i cent exemplaires.

A I'heure du digitad, Qavemmemmm:m
disque & cent exemplaires ?

Evidernment, c’est une quantité infime, mais cela correspond 4
une vraie demande. Les amateurs de techno-dub aiment le
vinyle et le Cd pour la qualité du son, le design de I'objet et le fait
d'avoir quelque chose entre les mains. .. Dans le méme temps, je
joue aussi le jeu du web : je mets en ligne des podcasts et jurilise
les principax sites de référencement destinés aux producteurs.
Le fait que mes morceaux soient disponibles en mp3 n'est pas
contradictoire pour moi, c’est méme une nécessité. Aujourd hui,
il y a de moins en moins de Djs & mixer sur vinyle et jai envie
que mes productions soient jouées par d'autres que moi.

En France, la famille techno arlaguelle tu appartiens
n'a jamais eu une caudience importante.
Comment explicques-tu cela ?

Il me semble que c'est culturel. La techno-dub est une musique
exigeante ol1 prime le souci du déail : on joue énormément sur
les effets, la répétition et les couleurs. En définitive, il n'y a pas
beaucoup de voix ni de mélodies. Le souci, c'est qu'en France,
on voue un véritable culte aux paroles et aux mélodies. Cela
explique le peu d'intérét pour ma famille musicale et la techno
dans son ensemble. Si on se déplace en Allemagne, on se rend

compte que les musiques répétitives y existent depuis longtemps.

Des groupes comme Kraftwerk ou Einstiirzende Neubauten
ont préparé le public 4 la techno.

Pourquoi distu que cest en live que ta
musique prend tout son sens ?

L'improvisation a une part trés importante dans ma démarche.
Pour moi, Upwellings c'est du jazz : j'arrive sur scéne avec une
cenuaine de morceaux, deux ou trois cents samples, et pendant
une  deux heures, je joue une sorte de grande piéce électronique.
A dire vrai, je fais en temps réel des remixes, comme un musicien
de jazz fait des variations sur des thémes. Mon live ressemble 3
une sorte de patchwork sans cesse retravaillé, toujours différent.
Parfois, je ressors des morceaux que je n'al pas réécoutés depuis
trois ans. C'est de 'improvisation numérique.

Tu as un son unique, trés deep, rés orgamicue.
Quelle est ta formule secréte pour obtenit

ce grain sl particulier ?

Mon principal outl de travail, cest le micro. J'enregistre des
voix, des bruits ambiants, des portes qui se ferment... que
j utilise ensuite pour produire mes morceaux. Par exemple, une
porte qui se ferme peut devenir un charley. En fait, mon logiciel
me sert de microscope sonore, Clest une démarche que l'on
retrouve chez Matmos ou Herbert. Je fais également appel & des
synthés analogiques, 4 la Drum Station et & la Bass Station de
chez Novation.

Tu es pote avec le collectif de Djs renncis Sil te Play
qui agite les nuits bretonnes et is ont quelques
questions & te poser : doms I'avenir, comment sera
la scéne électro en Framce ? Y aura--l toujours des
productions référencées Defroit ou Berlin 7

Je pense que la scéne se portera bien. La France abrite quelques
uns des acteurs clefs du mouvement et je crois qu'ils resteront
toujours des fers de lance. Le probléme pour la musique
électronique en France, c'est la diffusion. On a du mal A sortir
des bars ou des boites. Aprés, il y a les festivals, et tant mieux,
mais on manque d’alternatives. Est-ce que les choses auront
évolué d'ici [ ? La question des familles et des références est une
bonne question. Cest 'un des paradoes de la musique électronique:
par déhnition, c'est une musique de métissage, mais ¢'est aussi
une musique ol les familles sont assez marquées. Il me semble
ju’i] y aura toujours des familles, méme si les frontiéres risquent

e bouger.

Tu cormnmences & te faire un nom,
comment le vis-tu ?

Jedois dire que Laurent Garnier m'a donné un petit coup de pouce
fin 2010: il m'a joué deux fois dans "It is what it is", son émission
radio, et quand je suis allé le voir pendant ses balances avant son
live & I'Espace & Rennes, on a improvisé une interview, toujours
pour son émission. S'il y a un peu de buzz autour de moi, tant
mieux. Je suis musicien depuis de nombreuses années et c'est la

vie 4 laquelle 'aspire.



ALORS QUE LA\SCENE HIP-HOP SUISSE
SE FAIT DISCRETE, CHIEF TRAVAILLE
DANS L'OMBRE DE SON STUDIO SUR
DE NOMBREUX PROJETS, EN SOLO,
MAIS AUSSI POUR DES CHANTEUSES
OU DES RAPPEURS OUTRE ATLANTIQUE.
CHIEF ENCHAINE LES COLLABORATIONS
REUSSIES AVEC BRIO. RIEN NE SEMBLE
DESORMAIS POUVOIR STOPPER SON
PARCOURS! PAS MEME LA DISTANCE,
COMME LE PROUVE "CRICKETS'", SA
DERNIERE REALISATION AVEC LE
CANADIEN MOKA ONLY, PRODUIT SUR
SON LABEL FEELIN' MUSIC. ENTRETIEN

AVEC UN BEATMAKER A SUIVRE !

Pourrcris-tu te définir scms utiliser les mots
keatmaking, musique et hip-hop ?

Ha, c'est un test de vocabulaire ou y a-r-il tant de producteurs
englobés dans la scéne beatmaking/hip-hop qu'il faille
temporairement bannir ces termes pour se faire une idée plus
concréte de la musique d'untel ? Bon.. je produis des morceaux
instrumentaux A ['aide d'une MPC, de samples, et de claviers.
Certains sont construits pour supporter un rappeur, d'autres
plus complexes pour étres apprécics tels quels, Généralement
tous consistent en une base rythmique solide agrémentée
d'éléments mélodiques variables, certains sonnent tres
électroniques, d'autres plus acoustiques.

Tu es un homme de studio mads fravailles-tu un ou
des concepts live avec, par exemple, une MPC ?

T utilise actuellement une formule qui se situe entre un set Dj et
un live. Je mixe mes propres morceaux avec serato et les
retravaille en live avec une Roland SP 404. Mais je suis en train
de travailler sur une formule 100% live avec une MPD et des
modules d'effets externes, j'ai déja quelques dates de prévues
pour 2012, jespére que ca plaira. Le ser comprend les
instrumentaux que je sors en solo, des versions retravaillées des
productions que jai faites pour des mppeurs au formar "morceau”
plus que "bears”, et également des nouveaux titres pour le live,

Cornment expliques-tu que tes disques frouvent
un bon écho en Asie, moins en Europe ?

Il y a effectivement un certain intérér en Asie, un des mes albums
a ée¢ licencié par un label Japonais, et en général il y a une bonne
demande la-bas que je ne sais pas comment expliquer. Mais la
majeure partie de mes ventes, de la promotion, et de la visibilité
reste quand méme en Europe, la France, et aux Erars-Unis.

Quuel était ton souhdit lorsque tu tes attelé au
tribute de Chick Corect offert on-line ?

Il n'y avait pas vraiment de strarégie derriére cette sortie. J'ai
toujours aimé et eu beaucoup de disques de Chick Corea, et
jlavais envie de faire ce projet pour le fun. Je lai fait en une
semaine, et offerten t(.l(.c.hargumnt gratuit. Honnérement je ne
m'atendais vraiment pas 4 avoir autant de retombées et
d'enthousiasme pour cette sortie, ¢'était juste pour m'amuser,
mais ¢'est vraiment cool que ca ait plu.

Tes compoesitions sont ornentées hip-hop mais tu
sembles cussi attiré par la scéne nusoul. En quoi
tes collaborations avec les Nubicms ou encore
Kissey Asplund sont différentes de celles avec des
rappeurs comme Mokeorou Blu ?

J'ai toujours aimé diversifier mes collaborations et ce que je fais
en général, cest ce qui me permet d'avancer et de ne pas rester
dans un cermin cercle. ['aime également wavailler avec des
chanteuses, surtout pour le c6té plus musical et les harmonies
plus accentuées dans les beats, Récemment jai principalement
travaillé avec des rappeurs ou sur des productions solo, cest ce
qui me c:(:rres;x)ud e mieux en ce moment,

Pourrais-tu nous expliquer le processus de réalisation
de "Crickets" avec Moka Only (Swollen Members,
nclr). As-fu unicuement trervadllez a distcmce ?
Est-ce que les textes de Moka déterminent les
noms des tifres ?

J'ai travaillé plusieurs fois avec Moka Only au cours des derniéres
années, noamment sur les tirres "Do Work™ et "Felt before".
Moka Only a également sorti son album "Lowdown Suite 2 —
The Box" en 2009 sur mon label Feelin’ music. En fin 2010, on
a parlé de faire cer album, érant donné qu'on a toujours éré
contents des morceaux qu’on faisait ensemble et que ¢a se passait
toujours ues narurellement. C'émit assez spontané, eton a commencé
a wravailler sur Ialbum. On a uniquement wravaillé 2 distance.
Avec Moka Only cest vraiment facile, on a une super alchimie,
LOUL S¢ passe trés :,imp]n:mc-m tous les morceaux que l10u$ avons
faits sont sur I'album, 4 I'exception de deux qu'on n'aimait
finalement plus trop, done trés peu de rejers. Clest effectivement
les textes de Moka qui déterminent les noms des titres.

Penses-tu que ta musicue puisse étre définie
comme avant gerdiste ou psyché et pourcuot ?

Je crois que ma musique n'est ni avant-gardiste, ni psyché. Je
pense, en tout cas j'espére! , avoir un certain style et avoir ma
touche personnelle qui me distingue d’autres bearmakers ou
producteurs. Mais ma musique reste dans un certain cercle de
musiques hip-hop avec des influences venant de divers autres
genres tels que les musiques électroniques, la soul, le jazz.. . eten
effer quelques disques rock psyché, mais mes productions ne
peuvent pas étre appelées psyché pour autant, il me semble.

Les influences sont [a mais le résultar differe.

La scéne hip-hop Suisse est toujours trop mécon-
nue en France... Pourtant elle semble active et
semble se renouveler, Qu'en est-il ?

A l'époque il y avair quelques groupes 4 Lausanne qui avaient
vraiment leur touche; la touche rap helvérique. Mais ces groupes
ontarréeé et les rares morceaux que j'ai écouté en rap suisse ces
temps sont de mauvaises copies du rap frangais, rien de trés
innovant & mon godt !

ur revenir & ton projet solo "Drone Beats & Electric
Waves', en quol fon approche crtisticque est
différente dinstrumentconux pour des rappetrs ?

Quand je bosse avec des rappeurs je dois faire attention 4 ne pas
trop charger mes productions parce que si la musique est rop
chargge, les rappeurs risquent de passer en second plan ou ne pas
y trouver la place pour pouvoir faire leur travail. 1l y a du coup
certaines régles  respecter pour que le résultat soit bon.

Quand je fais des projets instrumentaux, je peux me permettre
de faire des morceaux plus chargés, avec plus de détails, des solos
de clavier, etc... et je n'ai pas vraiment besoin de tenir une
structure, je fais vraiment ce qui me plait sur le moment ! Ce
sont deux approches différentes, et j'aime bien faire les deux.



Interview Oddisee par Aurelic Levisondr |/ Photo Edwige Homben

ORIGINAIRE DU SOUDAN, AMIR MOHAMED, PLUS CONNU SOUS LE NOM
D'ODDISEE, SEST FORGE UNE SOLIDE REPUTATION EN TANT QUE PRODUCTEUR
ET MC A WASHINGTON DC. PROCHE DE KEV BROWN ET DU CREW LOW BUDGET,
IL EST A L'ORIGINE DE NOMBREUX PROJETS SOLO TEL QUE LEXCELLENT
"ROCK CREEK PARK" OU SE DEGAGE SON AMOUR POUR LES SAMPLES SOUL,
UN ARTISTE HIP-HOP QUI N'A PAS FINI DE NOUS SURPRENDRE.

Tu es surtout connu en Europe pour ton trevadl en
tant que producteur, mais tu es présent sur
différents projets en tomt que Mc. ..

J'ai commeneé en tant que Mc. J'ai été approché par un ami de
longue date qui m'a proposé de poser des lyrics sur quelques
beats. J'ai rapidement été fasciné par le travail de studio et il m’a
appris comment me servir des samplers. La nature du hip-hop
permet de vendre plus facilement une série de beats que de
proposer des chansons. J'ai rapidement pu gagner ma vie en
vendant des beats. Ceci dit, le micro a été mon premier amour.

Quels ont été les premiers projets ou tu étads
présent en tont que Mc ?

Bonne question. Le premier track qui s'est vendu s'appelait
"Music Lounge" sur l'album de Jazzy Jeff "The Magnificent”
sur BBE. Clest le premier track que j’ai produit et sur lequel je
rappe. Donc ma carriére de producteur et de Mc ont commencé
en méme temps.

Clest ainsi que tu as été introduit & Jazzy Jeff ?

Non, mon ami Kev Brown éait signé sur le label Touch of Jazz
et c'est lui qui m'a introduir 4 Jeff. Ce dernier a aimé ma musique,
et voulait me signer par la suite sur Touch of jazz aprés mon
apparition sur la compil de BBE.

Cela fit longternps que tu fais portie de la
Famille Low Budget. Comment sest effectuée
cette connexdion ?

Nous venons tous de la méme zone, et il n'y a pas beaucoup de
soirées et de budgt‘t pour ce type de musique li-bas. Nous nous
sommes croisé dans les divers open mics de la région. La scéne,
pour ce type particulier de hip-hop, est assez réduite, Nous
sommes tous de la méme banlieue située 4 cinquante minutes de
Washington De.

En tant que producteur, tu as offert l'opportunité
de briller ¢ divers Mcs. Quels sont les noms qui
tont marqués, que tu as déja produit ou que tu
souhdites produire daons un avenir proche ?

11y a beaucoup de jeunes trés intéressants, qui ont su puiser dans
le passé et appliquer d’anciennes formules dans leurs nouvelles
formes de lyricism. Ils ont réussi 14 oli la génération des années
2000 n'a pas réussi : certains éraient trop concentrés sur leurs
lyrics trop intellecruels er pas assez dans |'entertainment, et vice-versa.
La nouvelle génération a compris beaucoup mieux la nécessité
de I'équilibre pour étre attractif.

Pourrais-tu citer quelques noms de rappeurs qui
pounraient correspondre & ta maniére de produire ?

Fondamentalement, j'ai envie de produire pour n'importe qui :
il existe tellement de styles différents dans le hip-hop. Ceci dit, il
y a des styles sur lesquels je ne me vois pas rapper mais que
jaimerais produire car c'est trés intéressant. Je suis une personne
qui aime la versatilité dans la production. J'adore le travail de
J-Caole, et celui de Kendridk Lamar (rappeur aussi connu sous le
nom de K.Dot, ndlr).

Cormment procedes-tu en termes de production ? 11
sagit principalement déchonges via le net ou les
Mes viennent dems ton studio pour enregistrer leurs
TNOTCecux ?

Cela dépend beaucoup des projets : il m'arrive d’avoir dans la
méme journée une session studio avec un ou plusieurs rappeurs
en direct et puis une session online. J'aime bien les deux
situations : japprécie de pouvoir prendre le temps tout seul en
studio pour créer quelque chose et travailler de maniére
indépendante en revenant plusieurs fois sur le projet. ]'aime bien
aussi collaborer et discuter de vive voix sur les orientations 4
prendre.

Tu as travaille avec Hezekich et Dicornond District.
Peux-tu revenir sur ces collaborations 7

J'ai la chance de travailler avec des gens qui me sont proches dans
la vie quotidienne, des gens avec lesquels je peux parler aussi
d’autres choses que de musique. Hezekiah est quelqu’un que je
connais depuis longremps grice 4 Beat Society. Nous sommes
des potes de longue date, nous faisons de la musique rous les
deux mais nous partageons beaucoup plus que ¢a. Idem pour
Diamond District : nous en étions arrivés  un point oli 'on s'est
dit qu'il fallait qu’on mette nos énergies ensemble pour un projet
commun qui refléterait nos origines, la ville dans tous ses aspects
et surtout qui puisse la représenter dignement aux USA et &
I'étranger. Nous avons réussi car le premier volume "In the
Ruff" a été un succés avec un ues bon accueil du public. Je
travaille acuellement au deuxiéme volume qui devrait bientot
voir le jour, En 2012 probablement.



Suite i iow Oddi

Ton nom Oddissee évoque le voyage. Tu es
d'origine soudamcise et tu as la chanece de
retourner de ternps en temps dans ton pays
dorgine. Quel type dinspiration puises-tu lors
de ces voyages ?

J'ai beaucoup de chance de voyager et de connaitre mes origines.
Beaucoup d'afro-américains ne les connaissent pas. Ma meére est
afro-américaine et je ne connais pas bien ses origines, par contre
je connais tres bien celles de mon pére qui est soudanais. Je
retourne 1 bas une fois par an, durant les vacances scolaires. Ma
famille, tres nombreuse, est éparpillée un peu partour dans le
monde en Afrique du Nord et en Moyen Orient.

Justernent joimercaids savoir si ta manigre de
prograrmrmer les kits de batterie est influencée de
momiére volontcire ou inconsciente per les
rythmicues traditionnelles, folk de ces pays ?

Je pense que cest toujours présent dans ma musique, dans ma
fagon de programmer les batteries. Les percussions du Soudan et
de 'Afrique de I'Fst sont souvent off bear, plus immédiates
probablement. Clest quelque chose que j'ai woujours apprécié
dans la musique soudanaise. Je ne vais pas dire que je vais me
metire & sampler des percussions soudanaises mais la structure de
mes beats en est cerminement influencée,

Que préferes-tu finalement : le micro ou le scmpler 7

Clest une question délicate car souvent on essaye de me placer
dans une case. Clest I'industrie du disque qui veut ca, Mais je me
considére avant tout comme un artiste hip-hop : je ne suis pas
un producteur/Me. Lorsque je termine un beat dont je suis fier,
j'ai envie d'égrhe un texte et lorsque je termine un texte qui
m'inspire, jai envie de produire un son qui  puisse
I" accompagner. Clest un mariage et je ne suis pas fan des
morceaux qui ont un trés bon beat et des trés bons textes : Clest
la pire combinaison car un des deux doit s'imposer sur lautre.

Quelles machines tont accompagné au cours
de ta camriére de producteur ?

J'ai commencé avec une bear machine produire par Ensoniq,
ASR X, i ne pas confondre avec les claviers F.n.\(:ltl'q. 1l s‘.xgiss-.n'r
d'une petite machine noire qui érait censée concurrencer la
Mpe, mais cela n'a pas été le cas. C'érait le cadeau de mon ami
Shawn qui m'a appris @ me servir des samplers. Il venair de
s'acheter une Mpc 2000 et m'a proposé de m'installer dans sa
cave pour faire du son pendant des journées entéres : deux
sampleurs, un mixer au milieu, des disques en dessous. On y
passait au moins huit heures lors de nos sessions. En 2007, je suis
passé 4 Pro Tools, Jai laissé les machines .4:1::]0{5,'(]::::\ tlcpuis.

C'est une évolution que tu sentais venir ou bien
c'est une surprise pour toi ?

Je ne suis pas un "gearhead", un obsédé de la technologie et des
machines, Je fonctionne de certe maniére : tant que mon
inspiration et ma créativité peuvent s'exprimer correctement
avec la tr:L|1nuiuHc' dont je dispose, je ne cherche pas ailleurs.
Tant que je n'ai pas franchi ce cap, je ne cours pas apres la
nouveauté. Quand jai commencé i voyager un peu plus
souvent, j'ai réalisé¢ I'importance de me merttre au digital, pour
pouvoir ||r(:dui|'{_‘ avec un Rilﬂ[]lt‘. ordinareur. Vu que je passe
presque six mois de 'année en dehors de chez moi, javais besoin
d’ére autonome et léger.

Quuels sont les aventages de Pro-Tools pour tol 7

Jenregistre toujours les voix sur ce programme. Il est trés simple,
intuitif. ['aime beaucoup les paramétres du midi. En ce qui me
concerne, cela correspond parfaitement i ce que je cherchais en
termes de possibilité et d'interface.

Quel type de support utilises-tu pour le scmpling ?
Je ne mimpose aucune limite : je peux sampler depuis un

disque, un cd, un mp3... Clest la méme chose en ce qui
concerne les genres : bossa nova, jazz, rock, blues. ... Je sample

tout ce qui peut érre enregistré de maniére correcte. Jaime
beaucoup le jazz. ..

Pcrlons de tes projets en libre t€léchargement.
C'est clarement devenu une maniere dattirer
I'attention des foms vers une plateforme unique
Quel a été l'accueil réservés a ceux-cl ?

Contrairement 4 ce que l'on croit, je vends plus de disques aux
Eras-Unis qu'en Europe. Dans l'ordre, cest Etars-Unis,
Angleterre, France, Allemagne et puis tour le reste... Le fait
d'avoir plus de fans aux States est probablement aussi tour
ximplcmt_‘m lié aux fait quilya p]u.& de monde, et p|u.'_i de gens
portés vers le hip-hop.

Peux-tu revenir sur la genése de fon dernier projet ?

Cela se passe toujours de la méme maniére. Je réfléchis pendant
longtemps au projet et cela peut durer plusieurs mois : je
réfléchis au tirre de I'album, au nombre de tracks, 4 la pochette,
aux sonorités que je souhaite mettre dans le nouvel opus, les
instruments live 3 utliser... Quand jai finalement une idée
précise de ce que je veux et que je sais comment la réaliser, cela
ne me prend pas beaucoup de temps. Pour le dernier album, j'ai
réfléchi quatre mois et j'ai ut enregistré en dix jours. L'album
Diamond District a été réalis¢ en quatorze jours, mais

jai réfléchi pendant six mois. ...

Sur ton dermier projet, il v a plusieurs morcecnux
avec des arrangements qui rappellent becucoup
ceux de Curtis Mayfield. 1l fait portie de

tes influences ?

Bien sur ! Curts, Isaac et Barry White éraient des monstres de
I'arrangement. La fagon don ils combinaient la musique soul et
les orchestrations n'a jamais été égalée. Les climax, les mélodies,
les violons. ... |'espére réussir un jour & me rapprocher de leur travail.

“Pour le dernier

mois et 5 ai tout
emegmtré en
ours.”




NOUS AVONS ENVOYE NOTRE MEILLEUR
ELEMENT AMERICANO-SUEDOIS RENCON-
TRER dDAMAGE, LE PLUS ROCK'N'ROLL
DES DUOS ELECTRONIQUES FRANCAIS,
DANS UN BISTROT LOUCHE DU QUARTIER
PIGALLE LE SOIR DHALLOWEEN POUR
EVOQUER LEUR NOUVEL ALBUM, LE BIEN
NOMME "BROTHERS IN DEATH'". RESULTAT:
UNE CONVERSATION A BATONS ROMPUS
AGREMENTEE DE QUELQUES VERRES QUI
NOUS EN APPREND BIEN PLUS SUR LETAT
DE LA MUSIQUE ACTUELLE QUE NIMPORTE
QUEL LONG DISCOURS.

Interview dDamage por Seep & Julien Vet / Photo Morion Rencud

Parlons "équilibre”, fout dabord. .. Ce dernier
album me parait drélement équiliboré par
rapport cux précédents...

Fred: Clest vrai qu'il y a cet équilibre mais moi je trouve qu'il y a
quand méme des morceaux assez... on va dire épileptiques
comme "Shex Savage” ou "Thunderneck” olt on est revenus vers
des morceaux 8 bits. Mais c'est vrai qu'en général il y a des
saveurs un peu plus calmes qui plaisent vachement A des gens...
de la sctne rock en gros, noamment le premier morceau
("Distrut to You", ndlr) avec Faris Badwan de The Horrors et
Black Devil Disco Club qui est un morceau bien structuré avec
des chorus, du chant, etc qui ne ressemble pas trop 4 dDamage.
Mais ¢a vient du fait qu'on a travaillé avec des gens qui étaient
assez exigeants et qu'on s'est pliés A cermines demandes, en
aspirant ces gens comme un vacuum cleaner, ce qui donne une
autre musique, ce qu'on souhaite i chaque fois. C'est la premiére
fois qu'on a travaillé avec un mec comme Bernard Févre (Black
Devil Disco Club, ndlr) qui est un peu un équivalent
underground de Pierre Henry d'un cbté et Faris Badwan, un
rocker, de l'autre. Ca, ¢a nous a équilibré, JB, i peux expliquer
un peu |'histoire ?

JB: Il nous a vraiment guidé dans I'écriture de la partition du
morceau. Clest & dire qu'au niveau des textures, au niveau du
son qu'on utilise, des samples, de tout ce que t veux. Ca reste
réellement un morceau de dDamage, mais il nous guidair. C'est
un mec de la vicille école, il fait pas des trucs... il fait pas de
remixes par exemple. C'est un compositeur. Doncil ne peut pas
travailler avec nous comme nous on travaille avec d'autres
musiciens électroniques. Lui, il travaille avec nous style vieille
école : éeriture, partitions, etc.

Vous lui avez envoyé des partitions ?
JB: Non, il nous a aidé a écrire une partition.

Fred: On a joué en concert avec lui, il a vu notre concert... il était
blasé des concerts en général. Il avait vu Pavement... qu'est ce
qu'il a dit sur Pavement?

JB: 1l a dit que Pavement il trouvait que ¢a ressemblait trop 2
Deep Purple (rires).

Fred: Attends, il est vieux, c'est un mec qui a 69 ans...
Cest parce quil y a des guitares. .

Fred: On va dire ca. Mais si tu veux, quand il a vu notre concert,
il 2 vu que c'était du vrai live, il a vu des accidents sur scéne, Etla
il est venu nous parler et 2 il a voulu bosser avec nous. Nous, on
érait super éronnés...

Il a vu de la déconstruction...
Fred: Exactement.

JB: 11 a vu qu'on était pas des musiciens derriére un ordinateur
ou derriere des platines cd mais qu'on avait des machines avec
I'Akai 520, I'Atari, le synthé, le vocodeur, le fait qu'on intégrait
beaucoup de chant, ce qu'il fait lui aussi. En nous voyant, il a
reconnu ce truc que lui cherche 2 faire, 4 savoir des concerts qui
sont pas du playback. Des concerts de musique électronique
jouée en live.

Fred: Avec JB, quand on a fait le morceau, au niveau mélodique,
au niveau des rythmiques, on a travaillé tous les deux mais JB,
comme lui, a un c6té... il joue de la guitare, il joue de la basse, do,
ré, mi, fa, sol, la, si, do...c'est lui qui m'a dit: "Ecoutes, Bernard
Févre il veut ¢a, ¢a, ¢a, il veut un chorus”. Et on s'est vraiment
pliés A ga. J'ai trouvé ca intéressant, c'érait la premiére fois qu'on
bossait comme ¢a. On avait le choix de faire un morceau avec
soit Afrika Bambaataa, soit Nancy Sinatra, soit Faris Badwan,
soit John Spencer. On a écouté le morceau avec Nancy Sinatra,
les vocalises qu'elle fait maintenant, sans lui manquer de respect,
non merci. Afrika Bambaataa c'était "do the hip hop don't stop,
etc...." et John Spencer on avait envie mais on a déja fait un
maxi avec lui. Alors Faris Badwan. Moi jaime bien The
Horrors, les deux premiers albums, méme s'il y a des gens qui
disent, c'est un peu genre resucée de The Cure... Moi j'érais
super content de bosser dans ce sens A avec un mec électro et un
rocker, un mec jeune et un mec vieux. Alors que Mondkopf et
Shex (qui apparaissent également sur I'album, ndlr) c'est des
mecs tout jeunes. Le lien entre ces deux I, c'est nous, dDamage.
Nous on est ni vieux ni jeunes. On est des jeunes vétérans on va
dire (rires). On a commencé avec Mick Harris, aka Scorn de
Napalm Death en 2000 et 13, en 2011, on est avec Bernard
Faivre, Faris Badwan, ou un mec que t'adores sans doute aussi,
Jack Dangers de Meat Beat Manifesto. On a la chance de

travailler avec des gens comme ¢a...

Ah oui, Jack Dangers - daillewrs il n'y a que les
“vétérams” qui savent quil est ¢ lorigine dun
certain style de break beats plutét acid/indus...

Fred: Exactement. Quand m vois que dans certains magazines
comme Tsugi, Trax ou méme The Wire, les mecs ont
commencé 4 parler de dubstep en disant que Scorn, Mick
Harris, éuait 'inventeur accidentel du dubstep en 1995... Tu vas
voir Mick Harris, tu lui dis ¢a, il rigole. Lui c'est un batteur,
Napalm Death, tu t'en rappelles, lui il s'en bat les couilles, c'est
comme si tallais voir Tricky, tu lui dis trip hop, il te dis casses
toi, vas-t-en s'il te plait. Mais on a eu de la chance. Encore une
bonne expérience. Faire un premier concert avec Mick Harris...
Pour en revenir 2 I'album, JB et moi, on a fait des répets pendant
trois ou quatre ans comme un groupe de rock : Atari, guitares,
pas de midi en live... 4 la Suicide. Clest cet esprit I qu'on a
retrouvé en faisant ce morceau rock. On essayait de structurer
nos morceaux mais ¢a partait toujours en couille et ¢a a donné
dDamage. Au début il y avait une base avec moi et des
rythmiques hip-hop, |B qui apportait des guitares, des basses,
tous les deux du synthé, et cest vrai que retourner i cet
formation, comme du rock, mais du rock mathématique avec
JB qui me dit " Ecoutes, 14, Fred, on peut pas se permettre de
partir en couille et de faire ¢a" genre il faur faire revenir... (il
chante le refrain de "Distrut to you", ndlr)...

JB: Pour finir sur cette question que tu as posée au départ, on
peut faire une réponse trés courte: c'est notre sixieme album et
c'est peut étre 12 qu'il y a une espéce d'équilibre, une cohérence:
On a vraiment cherché 2 travailler avec des gens, comme par
exemple avec Black Devil Disco Club comme Fred I'a expliqué,
pour faire des choses avec des méthodes de travail qu'on avait
jamais testé avant...

Pour vous permetire de grandir...

JB: Clest ¢a, c'est le sixieme album,
11 vas pas te mettre A te répéter, ¢a devient dangereux.



Interview dDamage

Comme je te le disads avemt, s je dois prendre deux
morcecux qui sont du classicue dDamage dems
le bon sens du terme, cest Funkiure” et

"Fred Savage”...

Fred: Oui,
parce que ce sont des morceaux o on est que les deux...

Mais ot on sent cette espéce dexcitation du 8-bit
ol ¢a fini en teuf quemd méme..

Fred: Ce sont des morceaux :]u'un a souvent fait en live avec |JB
en 2010, 2011, qu'on a ]‘J(:.!u&:uu]: testé et quion a décidé de
metrre sur 'album parce qu'ils avaient une super réception. On
les a quasiment terminés en live. "Fred Savage” et "]B Savage”
qui étaient sur un maxi de Tigerbear 6 avant, ce sont des
morceaux qu'on peut méme jouer en alternadf. Moi j'ai mon
Alai qui s'appelle Fred, ca vient de 1, er savage parce que cest
assez sauvage... Clest vrai que c'est du dDamage mais on voulaic
pas rester dans ce carcan . Apres les gens se disent; dDamage
c'est ca. Méme si c'est dur d'avoir un style, il faur quand méme

intéresser... méme notre propre cerveau. Au lieu d'avoir des
oeilléres : "Ouai, on va rester comme ¢a, on fait notre truc 8-bit”,

avoir des intervenants comme Mondkopf, un jeune qui est
plurdt 2 la mode mais avec qui on a travaillé il y a deux, wois ans
quand il éit plus jeune, qui va nous mettre des synthés, du;
nappes comme ¢a... [ on se dit, "purain, il est fort ce petit”,
Plutor que de se r:{_'rmiumrllh..r comme un bernard I'hermite... 4
la derniére minute quand il nous donne le true, le bernard
I'hermite sort, il reprend la mélodie i la dDamage. Tu connais le
bernard I'hermite ? Le bernard |'hermite c'est nous, Moi je suis
la coquille et lui (en montrant |B, ndlr}, il sort (rires). Non,
c'est vrai. Moi je suis la coquille, et lui le crabe. Je te jure.

Mondkopf vous le conncissiez cupcravant ?

Fred: On I'a connu il y a deus, trois ans,...

]BI Plllﬁ. BC‘.-][IC{JU}! F]JIJ.'

] Mondke lpl‘ il venait & nos concerts en
2003, 2004 presque huirt

ans...

Fred: Il y a pas mal de jeunes de cette génératon comme Nil,
Mondkopf, qui nous ont découvert a cette époque... C'émit
I'époque de "Planet Ape”, la signature sur Planet Mu. Ca a éé
une de ces espéces de "races” francaises... Ila fallu qu'on signe en
Angleterre et qu'on ait des chroniques dans The Wire, qu'on
ilrri\"{f L‘]:-IILN cette CS]_)ELX: (EC SL‘.:[“: I‘l'l”r l'll": llﬁ\ ”Ié(lj?{.‘; comime
Les Tnrocks parlun de nous, parce qu'avant ils ne voulaient pas
parce qu'on était signés sur un label francais, Noise Museum.
Quand on asigné chez des .mLJ.u\ ilya piun de jeunes qui nous
ont découvert. Juste parce qu'on avait signé sur Planet Mu. On
peut pas leur en vouloir. Mondkopf en fait partie, de cette
genération qui a suivi dDamage autant que Venetian Snares,
Mu-ziq ou les évolutions de Luke Vibert... Pour lui, de voir des
francais dans le lot... Mais moi je l'ai connu, j'ai écouté

ses démaos, je me suis dit "Puin...".

Un mec i la fois sombre, mélancolique et mélodique. On lui a
proposé de travailler ensemble, il étair méme géné, Méme chose
pour Shex, pour le morceau "Shex SHV:{gL‘“. on en p;-!rl;lit tout a
I'heure & propos de 8-bit: On érait au Japon, c'est un mec qu'on
connait depuis longtemps, on a fait une tournée avec lui en
2004, 2005. 11 a fait un remix en live de "JB Savage” ou de "Fred
Savage", je sais plus. Et on lui a dit "Mais purin, on veur ce
truc”. Et il a fait comme un certain Dj Seep , "Non, mais ca je
peux pas, c'est un live" (rires), on a fait comme Komori, on lui a
dit "non mais on veurt ¢a, on va refaire ¢a, on te donne des sons,
on travaille avec toi"... et ca s'est fini en "Shex Savage”.

Tu las obligé ¢ le finir en gres (rires)...

JB: On est restés 4 Osaka, on est allés en studio ensemble
eron |'a fini avec lui.

Fred: Clest le principe que tu connais : le type qui dit
"T'ai pas fini, j'ai pas fini"...

IB ( .ﬂ\l "..i. t f_“! d ()Mllhl dau iip(}l'l tu F]dr\ d.-'ll'l‘\ [ICH‘( ]ll'llr"\ et
: sijai pas fini dans deux jours, je vais pas revoir le mor
avant trois ans' .

Fred: Exactement. C'est une aventure, cet album. Clest comme
un grand plateau de fromages. Non, mais c'est vrai. Clest la
France. On continue, on est francais. D'ailleurs & Shex et 4 rous
ces japonais on a fait découvrir des fromages hyper violents.

JB: Ouai, on a fait manger du i'-rr':ln.'igj_‘ aux japonais: du
roquefort, des trucs bien durs.

Fred: Er les mecs étaient [a "Oh, rotren cheese, [ don't like it...",
comme dDamage au début "Oh, no, it's too epilleptic, too sensitive,
I don't like it". Le truc c'est vrai qu'on l'a plié en deux Shex.
C'est un gars pas sir de lui, Je dis pas que t'es pas siir de toi (rires).
Il est siir de lui en concert mais en studio il est [ : synthé il est
trop fort”. Je te taquine un peu... Clest le ravail d'un groupe qui
a beaucoup tourné et qui en a marre de tourner, qui doit
enregistrer des morceau tous nouveaux... Er dans un sens on a
pas & attendre: au débur c'est Jason Forrest (fondareur du label
Cock Rock Disco, ndlr) qui nous a demandé un album.

On devair faire un morceau avec lui, ¢a a pas pu se faire mais on
est dans une émulation, on se dit : allez, on y va. Et c'est vrai
q"l{][l 3'[:!' ]l)"}“_‘r ‘l'iS l:] lélc }’()"r I(.‘ “':“_\k H‘“i”g '.I{;[l l!L‘ trouver
cet espece d'équi ill:m_ Er quand tu auras la version définitive tu
auras les neufs morceaux en Mp3 mis sur Ialbum en pastille et
tu pourras ¢couter sur ton ordinateur les Mp3 et sur ta chaine
l'album. Tu vois? C'est comme un ghost track mais comme c'est
fini les ghost tracks, nous on fait des Mp3 album ghost track
illuminati remixes a I'intérieur de I'album (rires). Tu vois que le
chaos n'est pas terminé encore... (rires)

JB: Non, mais c'est pas des bétises... neuf titres...

Fred: Tu verras: un remix de Jason Forrest, une collaboration
avec 2080, y'a qui encore ? L'instru sans la voix du morceau avec
Black Devil Disco Club er Faris Badwan, Riow Arai, un
j'apmrli\ qui est signé chez Leaf et qui a kiffé notre musique.
'érais super étonné parce que j'adore ce qu il fait.. .dDamage, on
faitun Lllbtun mais on oublic pas que la génération actuelle C'est
quand méme shuffle Mp3, on oublie pas tout ga et nous aussi on
aime bien les Mp3, alors nous aussi on vous donne une creme
chanilly 4 I'intérieur... Ca le fait ou pas ? (rires)

Cest comme le cadeau dans le happy meal 7

IB: Ouai, sauf que nous le cadeau est aussi fm que le happy
meal... L'album faiv 45 minutes et le EP de remixes fait 40
minutes... Cest un ghnsl album, vraiment...

(Fred nous quitte pour un diner d'affaires)

Par rappoert aux différents labels avec lescuels
vous avez tavaillé auparavent, pour des
commemdes ou par affinités, comment ga sest
passé pour le dernier ?

JB: Ce qui se passe pour les labels, depuis dix ans maintenant,
c'est qu'a chaque fois qu'on sort un album, on change de label.
A xh’tque fois. Sauf que ca commence 4 se smb:hser, clest a dire
qu'on continue a le faire mais |'exception c'est qu'on revient
toujours chez Tsunami Addiction qui est notre maison mere.
('est notre manager qui le tient, nous on est tés invests dans le
label e, donc, on continue de signer chez des labels a droite 4
L‘.uu_hr.. celui-d est d'ailleurs en licence chez Cock Rock Disco,
mais il y a cet ancrage, ce point de repere: Tsunami Addiction.
On a beau partir, on revient toujours. D ailleurs cest assez
marrant parce que dans notre carriére, C'est la premicre fois
qu'on sort un deuxieme disque sur un méme label. Ca ne veut
pas dire qu'on s'embrouille avec les labels. Tigerbeat6 on a sorti
plusieurs maxis, Planet Mu, on a sorti un album et plusieurs
maxis... C'est juste li¢ au fait, comme on parlait rout & I'heure
d'évolution dans la maniére de travailler notre musique, il faut
savoir qu'on veut surtout jamais faire la méme chose. Et ne pas
vouloir faire deux fois le méme album, au bout d'un moment ca
devient problématique parce que t as Planet Mu qui aime
certains cHtés de notre musique et on revient trois ans apres avec
un album avec des rappeuss et ils veulent pas parce qu'ils ne font
pas de rap...

“On est
des jeunes
veterans

on va dire.”’




Interview dDamage

Cest une facon de garder une certaine liberté
cssi, non pas par rapport & des histoires doorgent
mais par rapport au coté artisticque...

JB: Oui, voila. ['insiste sur le fait que c'est pas des choses lides a
des embrouilles. Il n'y a pas d'engueulades, pas de conflits, Nous
on a choisi de voler de nos propres ailes et d'aller vers les labels
qui correspondent & notre musique parce qu'on veut pas faire
tout le temps la méme musique ni rester tour le temps sur le
méme label parce que tu vois ce que ¢a donne dans la musique
électronique: au bout de trois ou quatre albums, je sais pas... j'ai
plein d'exemples 4 te donner: regardes, j'adore Autechre. Je suis
méme pas en train de dire du mal, j'adore vraiment Autechre.
Un album de Autechre sur Warp : combien de personnes vont
te dire "Quai, mais Autechre ils font toujours la méme chose"
alors que c'est faux quand tu t'ineéresses vraiment au truc. Tu
vois |'évolution, i vois qu'ils avancent, ete. Mais il y a plein de
gens qui disent "Oh, encore un nouvel album de Autechre chez
Warp”. Pour le public ca peut éme un peu rébarbarif. Autechre
c'est des super stars mais tu vois par exemple un groupe francais
qui n'existe plus comme Abstracke Keal Agram: ils ont sord trois
albums sur Goom et tu voyais tes peu d'évolution. Ca prenait
]‘ a8 (IL ri\(l!]L‘ [ PLII\.‘]I[ l()ll](]llr\ au l)lll’llll i!ll lll)ﬁ] q"l Ortait |t
disque... Er finalement, ¢a, lorsque tu essayes de projeter 1a
carri¢re sur du long terme, dix ans, quinze ans, vingt ans...

tu vois, nous on a quand méme treize ans de carriére avec
dDamage, et bien voil, ca devient assez limité. Nous on voit ca
comme un danger. On trouve ¢a dangereux de rester au méme
endroit, de faire la méme chose. ['ai rien contre Abstrackr Keal
Agram, je pourrais te dire la méme chose des jeunes qui font de
I'électro aujourd'hui et qui veulent ressembler 3 Ed Banger : ils
font toujours les méme morceaux, roujours les méme maxis et
méme si ¢a marche encore aujourd’hui, quoique la déji ¢a
s'essoufle, je pense que dans trois ans les gens vont se souvenir
de ca mais il y aura quelque chose d'un peu déprimant,
marqué, qui a mal vieilli.

Ca crée des codes et des habitudes.
Le confort d'un style défini. .,

B: Bien siir. Mais attention, je suis pas en train de te dire qu'on
a rouvé |a meilleure solution. Clest peut-étre aussi 4 cause de ca
que dDamage a jamais eu de plan avec une major ou un gros
publisher. Les gros professionnels de l'industrie du disque ils
connaissent dDx nage. J'en rencontre l)&auu,‘mp. mon frére aussi,
Mais par contre ils nous signent pas. Ils voient un truc
anarchique, impossible i stabiliser et ils se disent : "Si je signe
dDamage, ¢a va peut étre bien marcher un album et aprés ¢ava
me filer entres les doigts er ce sera impossible 4 conwdler”.
Peur-¢étre qu'ils n'ont pas tord non plus (rires). Mais c'est pas une
attitude bad boy ou quoi que ce soit. Clest : je fais artistiquement
ma musique au jour le jour comme je veux la faire parce qu'iln'y
a que comime ¢a que je peux la faire sincérement. Er je pense que
cest tres facile a comprendre. Ca donne une carriére trés
sinueuse qui ne va pas suivre les courants et les modes, S'il y a
bien un truc positf que I'on peut dire sur notre musique, qu'on
I'aime ou qu'on l'aime pas c'est bien qu'on a jamais suivi les
courant et les modes. Les gros de l'induswrie du disque peuvent
pas travailler avec un truc comme ¢a, c'est trop sauvage,

trop dangereux.

Mcis tu ne pensesmsque(?avmm peudans le
sens de la démocratisation de la musique actuelle
ol les jeunes écoutent de tout, ot il y ade plus en
plus de mélcnges de genres rmusicaux et od les
artistes veulent de plus en plus intégrer des styles
différents doms leurs allbums ?

]B: Je pense pas. Je pense que c'est vrai en surface mais
que aujourd hui on vit une période ot la musique est
de plus en ]:]m codifiée,

Meis peut-Eire que le public est plus ouvert ?

Non, je pense pas que le public soit plus ouvert. Regarde aujourd'hui,
pour te donner un exemple connu, on te vend Justice comme
un groupe moitié rock'n'roll, moitié électro, je suis désolé, mais
TJustice ¢'est extrémement codifié, Clest eux qui sont arrives en
imposant une nouvelle norme, Mais cette norme a créé une
niche olt toutes les musiques se ressemblent, de Boyz Noise 4 la
french touch 2.0, etc. Moi je vois pas de liberté [a dedans. Moi
aussi je fais de I'électro avec des guitares électriques. Mais ca
ressemble pas A du Justce. Aujourd'hui il y a une nouvelle mode
c'est qu'on va faire de I'électro avec une atdrude un peu... entre
Judas Priest pour l'image et plu{ﬁt Queen pour le son de guitare
(rires)... mais c'est vrai, attends le dernier Justice les sons de guitare
¢a sonne comme Queen. Clest méme pas une biu,run e méme si
t leur dis gails prennent ga pour un compliment, je dis méme pas
ca pour me foutre de leur gueule. Mais qu'on me fasse pas croire
quil y a une liberté musicale ou qu'on crée un nouveau genre
qui est hybride, etc. On a imposé une nouvelle norme et derriére
tas 3000 musiciens électro qui font la méme chose et ¢a va
mourir dans trois ou cing ans, Donc je vois pas ¢a comume une
liberté ol on enléve les édquettes, etc, Pas du tout.

Je pensais juste cux ados cue je croise qui sont
pas forcément fans de musique mais qui me
disent quils écoutent de tout...

Ca veut rien dire écouter de tout. Ca fait vingr cing ans que
jentends des gens dire qu'ils éeoutent de tout mais ait quand

wiil

tu parles de musique avec eux tu te rends compte qu ils écoutent
pas tant de choses que ga, qu'ils n'ont pas l'esprit aussi large que ca.

"Moi ' écoute de tout” ¢a veut dire jaime beaucoup Céline
Dion mais j'écoute aussi du rap parce que Mc Solaar il sait écrire
des textes (rires)... il y a des gens qui te disent "] 'écoute de tout”
et en fait ca veut dire "]'écoute de tout entre Mc Solaar et Céline

Dion et donc jai l'esprit ouvert”. Et toi tu arrives derriére avec
L puain de Otto Von Schirach, j'ai méme pas dit Merzbow, et
les gens ils ont peur... Clest ca j'écoute de tour ? Effectivement
aujourd'hui t'as des petits jeunes qui écoutent du rap frangais et
de I'électro. Clest quoi ? Booba et de I'électro qui passe sur Fun
Radio ? Quand on re dit j'écoute de tour,

il faut se méher.

IMIAGE



Test controller Otus+ par I Seep / Photo Marion Rencud

AVEC L’E’VOLUTIOI\I DES LOGICIELS DE MIX ET SCRATCH CES DERNIERES ANNEES,
ON A VU APPARAITRE DANS TOUS LES CATALOGUES DES CONTROLLERS PLUS
OU MOINS ORIGINAUX. A LINSTAR DES PREMIERS LECTEURS CDS, TOUT A
COMMENCE PAR DES INTERFACES PLUTOT SIMPLES, AVEC MOLETTES, BOUTONS
ET PETITS FADERS. MAIS LA QUESTION ETERNELLE DE L’INTERE'I' DE LA PLATINE,
CEST A DIRE UN PLATEAU ROND, SE POSE TOUJOURS. LA REPONSE DES FINLANDAIS
D'EKS TIENT EN DEUX NOMS : OTUS + ET OTUS RAW. DES PRODUITS HAUT DE

GAMME AUSSI BEAUX QU'AGREABLES A UTILISER.

EKS, déja connu pour le Dj controller compact XP5, continue
dans la méme lignée, avec une simple platine USB, congue pour
maitriser le mixe de deux pistes en alternance. L'Otus + et 'Otus
RAW sont élégants er fururistes au niveau du design. Leurs deux
kilos sont posés sur quatre griffes pointues, bien calculées pour
tranquillement se placer directement sur le capot d’une platine
vinyle. Ces vaisseaux spatiaux réintroduisent un aspect physique
dans le digital et ouvrent des nouvelles possibilités pour
interagir facilement et de fagon intuitive dans le mix.

L'Otus + est trés complet et donne accés & un maximum de
paramétres déja configurés pour des logiciels comme T'raktor ou
Serato, incluant entre autre des équaliseurs, loop/ longeurs des
boucles, pfl, pitch et des effets. T est fort possible que les Dj's
débutants trouvent son prix légérement intimidant, mais les plus
aguerris peuvent s'amuser avec un produir de cetre qualité, qui
est clairement équipé pour étre urilisé en soirée.

Deux morceaux, deux pistes, mais une seule platine... On se
demande pourquoi cette possibilité n'avait jamais été offerte
avec tant d'évidence par le passé! 1l est facile de sauter entre les
platines A et B, représentées chacune par une couleur particuliére,
les lumiéres courant sur toute la machine oscillant entre orange
et vert. Certes, pour les Dj's qui ont I'habitude d'utiliser deux
platines, il faut prendre le temps de s'adapter au concept de tout
gérer sur une seule platine, A savoir bien faire attention au
lumiéres vertes/oranges pour ne pas lancer la mauvaise piste !

Quatre "jog wheels”, 4 tourner et sur lesquels vous pouvez
cliquer dans chaque coin de l'appareil, permettent méme de
chercher, sélectionner et charger un morceau sans utiliser le
clavier de I'ordinateur... Enfin libres ! Le grand plateau au milieu
pour caler/pitcher les morceaux est costaud et supporte de se
faire joyeusement molester sans soucis, Comme lors de I'utilisation
des platines vinyles avec Trakror ou Serato, le fait de gérer la
musique loin de I'ordinateur devient une claire évidence. EtI'on
peut confirmer que la réussite des controllers Otus + et RAW est
directernent liée au sentiment d'indépendance vis-a-vis de I'écran
et du davier. Des boutons tactiles ("touchpads") et le pitch control
en ruban (sur le Otws +) sont un peu moins réactifs que les
boutons "classics”, mais il servent bien pour des tiches plus
basiques comme "PFL select” ou "cue’”.

Le RAW se présente avec encore plus de simplicité dans le choix
des contrbles, ajoutant des pads en bons gros carrés fagon MPC,
plus deux faders physiques pour le pitch. Il y a dix solid faders
rotatifs (reduits & cing sur le RAW, voir photo ci-dessous) et la
cerise sur le giteau est la présence d'un trackpad ractile, urilisable
comme control x/y ou comme souris pour accéder A son
ordinateur 4 distance !

Niveau audio, il est fourni avec deux sorties analogiques (RCA)
et deux sorties numériques (SPDIF), ce qui permets de brancher
directement le master du mix ou bien deux paires de pistes
séparées. Pour la premiére option, il y aussi une sortie casque,
pour profiter de la pré-£coute en interne, bien pratique pour des
mixes improvisés... Avec un minimum de matériel 4 porter.

EKS propose réguli¢rement des "mappings” (configurations des
controls sur la machine) qui suivent les updates des logiciels de
mix, et offrent l'accés 4 un logiciel 2 installer (XMAP) pour
modifier les niveaux de sensibilités et d'autres paramétres sur
chaque partie du controller : pas forcement facile 4 udliser au
premier abord, mais siirement intéressant pour ceux qui osent.
Personnellement, j'espére que la fonction du Midi mapping va
progressivement évoluer peu 4 peu dans les logiciels, puisque,
pour l'instant, le fait d'éwre dépendant de ces ‘mappings’ nous
limite pas mal au lieu de nous permettre de profiter pleinement
de toutes les possibilités de ces controllers. Comme utilisareur de
Ableton Live, je suis probablement trop habitué i faire la
configuration du controller en direct, mais je pense que cela ne
devrait pas tarder 4 évoluer dans des logiciels A venir.

Les "platines virtuels" sont, sans doute, une gamme de
produit qui va évoluer énormément dans les années i venir.
Quoi qu'il en soit, ces deux-1a sont déja bluffantes.
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Luneville / Luneville 7"

Projet de Renaud Sacher, responsable du label strasbourgeois
Hertzfeld, Luneville est un peu une exception au sein d'une écurie
habituellement plutdt tournée vers le rodk ou le folk que vers
I'dectro-pop. Entiérement congus 4 l'aide de machines ou
instruments élecroniques méticuleusement déarits dans le superbe
livrer accompagnant le disque, les trois morceaux présents id n'en
délaissent pas pour autant les basiques locaux, notamment le soucis
permanent de la méodie parfaite. Sur la premiére face, "Swans"
rappelle des groupes de chez Morr Music, comme Electric
President, les voix auto-tunés se mélant aw riffs de synthés, pour une
complainte robotique addictive dé la premiére écoute. Sur la
deuxiéme, "Milky Way" et "Going Digijtal" creusent le mémesillon,
quelque part entre Schneider TM et Lali Puna. Un trés bel objet. (JV)

Dee Dee, Barry & The Movement / Soul Hour Lp

Sonorama ne cesse de nous surprendre agréablement avec des
rééditions de qualité. Parmi les demiéres sorties, le label berlinois
s'araque au camlogue Mps: enregistré en 1968 en Suisse, Soul Hour
est un album qui regorge de peres soul et jazz funk dancefloor.
Connu par les collectionneurs pour ses reprises énergiques de "Get
out my life woman", "Summertime” et "Willow weep for me", on
remarque tout de suite la puissance vocale de la chanteuse américaine
Dee Dee McNeil, dont la principale source d'inspiration est Billie
Holiday. J'entends déj certains rétorquer qu'il s'agit de reprises de
morceaux connus sans aucun intérét : détrompez-vous ! Tout
d'abord la compesition méme du groupe est intéressante puisque

membre du groupe provient dhorizons différens. On
ressent l'influence rock dans le jeu de batterie du suisse Barry
Window (originaire d’Afrique du Sud) et sur les claviers du pianiste
belge Joel Vandroogenbroedk, qui a émdié le simr et |a fliie (qu'il
joue d’'une main sur "Get out my life woman" tout en balandant
son autre main sur le clavier de son orgue). Le saxophoniste francais
Barney Wilen, a, quant & lui, vécu entre les Etats-Unis et la France et
a participé 4 la bande originale de Miles Davis "Ascenseur pour
l'échafaud”. Enfin, le guitariste anglais Ronald Bryer est inspiré par
les groupes bear anglais et le blues. Si aprés toutes ces informarions je
n'ai pas suscité de curiosité, je ne peux plus rien pour vous. . .(Aurelio)

The Funk League / Funky as Usual 2 Lps

Le duo Jackson Jazz et Dj Suspect avait donné quelques indices
lors de la sortie des maxis qui ont jalonné I'année 2010:

des rythmiques boombap et des invités américains de premier
ordre tels que Diamond D et Sadat X sur "The Boogie Down
Bombers", et Large Professor sur "Thought Good and Bad"
(titres présents dans I'album). Dés I'intro, on comprend que
I'album, sur Favorite Records, reste fidéle & cette démarche :
des scratchs funky de Dj Suspect, des productions savamment
distillées depuis la SP1200 de Hugo. Sur "On & On',
I'excellente section cuivre de la formation Trevor et Lisa
accompagne les lyrics de Sadat X (Brand Nubian), Parmi les
titres phares, "MC3" o1 se succedent Gift Of Gab, Clyde King
Rap et Abdominal, "You Gonna learn” avec Andy C (Ugly
Ducking) qui s'empare du micro pour délivrer un rap old
school qui s"accorde parfaitement avec les scratchs exécutés par
Dj Suspect et le Fender Rhodes de Florian Pelissier (Setenta).
On notera tout de méme la présence de Supa, seul rappeur
frangais, qui sur la deuxi¢me partie de "Humble Arrogance”,
dénonce les gens qui parlent trop. .. On apprécie également les
trois skits musicales dont "More Blue Funk" et "Epilogue”. La
Funk League rend hommage & Hugh Masekela "What's wrong
with groovin’ ", comme pour souligner qu'aujourd’hui le
succes n'est pas indissociable de la bonne musique. Un album
hip-hop travaillé, riche en sonorités uptempo qui se termine
sur les notes acid jazz de "Hypnotized”, avec la participation de
la chanteuse australienne des Bamboos, Kylie Auldist. (Aurelio)

The Horses / Acid Village Ep

Réputé pour ses edits disco, le duo The Horses sort son quatriéme
maxi en moins d'un an chez Jazzmin Records. Contrairement 4 ce
que 'on pourrait imaginer, les tracks n'ont rien dacid. Sur la face A,
Clement Pony et Laura Ingalls signent "Housekeeping”, un
morceau house au pied solide qui évoque Dj Sneak et le Super
Discount des années 90. Les amateurs de sons funky seront
comblés. Face B, le morceau "Acid Village" évolue dans une
ammosphére bien différente, entre disco synthérique et envolées pop.
(Leiss)

Crane Angels / Le Sylphide de Brighton Lp

Crane Angels est un projet issu du collectif bordelais Iceberg, Leur
premier album, "Le Sylphide de Brighton”, sord chez Animal
Factory, revisite le summer of love (le vrai, californien des 60's, pasla
version 80's mancunienne) en onze titres, 4 coup d'hymnes hippies
paiens ("Messenger"), de digressions quasi garage ("In the Snow",
"Give me Time") ou psychédéliques ("Atla", "Cranes”) et de perles
pop ("Five Years"). Proche par moments du dernier MGMT par sa
capacité A ressuciter de glorieux ainés sans révérence aucune et avec
des moyens et un son totalement actuels, cette confrérie dérangée
pourrait aussi bien cohabiter avec d'éphéméres projets collectifs
comme les strasbourgeois du Hertzfeld Orchestra (voir 2 ce sujet la
chronique de Luneville) qu'avec des chorales hallucinées 4 la
Polyphonic Spree. Le songwriting est au rendez-vous, les
arrangements  oscillent  parfaitement entre dassicisme et
modernité et 'énergie communicative de I'ensemble fai le reste.
Un disque d'éé sorti en automne mais idéalement placé pour égayer
T'hiver i venir. (JV)

Agoria / Speechless remixes 2 Eps

L'un des meilleurs morceaux du demnier album d'Agoria revient dans
les bacs grice 4 une double sortie vinyle. Fruit d'une collaboration
entre le lyonnais et Carl Craig, "Speechless” a retourné plus d’'un
club avec ses nappes hypnotiques et ses lyrics salaces. Histoire de bien
terminer I'année, InFiné propose deux maxis au casting
iirprochable "Speechless remibes 1" voit Radin Skave et Cad Cralg
transformer loriginal en deux Jongues pitces house, trés efficaces.

A ce petit jeu-ly, cest 'Américain qui l'emporte grice 2 sa fagon
inimimble de faire monter la pression pendant dix minutes. Alors
que cette premiére galette avait placé le niveau trés haut, "Speechless
remixes 2" fait encore mieux. Mertant entre parenthéses les vocaw,
Agoria décoche une version dub de haute volée, qui a tout du futur
dassique. De son cdté, Gesaffelstein reste fidéle 4 son univers et
s'offre une reprise gladiale, aux antipodes de l'original. Osé,

mais imparable. (Leiss)

Kool Men & Diamond T / Inner City Mcm 7"

Le label finlandais Timmion records, aprés lexcellent 45 tours
modern soul des Honey'’s B, nous présente une nouvelle direction
artistique avec le sous label New Look, consacré aux sonorités jazz
plus contemporaines. Kool Men & Diamond T est un groupe de
cing amis qui a réussi, apres plusieurs années de travail, éﬁn;nnncrun
son assez personnel. Sur la face A, le rack "Inner City Man" s'ouvre
sur un gros break de barterie, avant que sajoutent successivement
quelques notes de guitare jazz et une section cuivre soulful. Un
morceau trés réussi qui fait penser par moment au jazz éthiopien
démocrarisé par Mulam Asmkee, Sur la face B, on assiste 4 un

entre bongos et barterie, au cours le sax tenor de
Diamond T sintégre en parfaite harmonie sur le "DT’s Groove”.
Tout cela avec des pochettes trés esthétiques et un logo qui rappelle
celui de Niney The Observer. Edition limitée : 400 copies. (Aurelio)

Jean Wells / Soul on Soul 3x7"

Je me rappelle d'un 45 tours de Jean Wells, produit par l'organiste
Charlie Earland, qui m'avait particuliérement marqué il y a quelques
années. Void un coffret qui devrait faire plaisir aux nombreux
collectionneurs et Dijs soul-funk. Née en Floride en 1942, Jean
Wells a, comme la majorité des divas soul, commencé par le chant
dans les chorales . Clest & I'ige de 17 ans qu'elle s'insulle 2
Philadelphie, ville ot 'industrie du disque est en train d’exploser.
Parmi les six titres trés proches des ballades soul de Candi Staton, on
retiendra "What Love Got to Lose" et sa guitare aux réminiscences
blues, le funk de "With My Love And What You've Got" et
"Somebody been loving you (but it ain't been me)". Fortement
recommandé aux passionnés de soul. Disponible également en ed
24 ritres pour les digitalewx. (Aurelio)
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Meshell Ndegeocello / Weather

Michelle Johnson, alias Meshell Ndegeocello est, avec Marc
Anthony Thompson (aka Chooolate Genius), I'une des artistes les
plus sous estimées de la black music actuelle. Qu'elle explore le funk,
lasoul, le jazz le plus radical ou, comme idi, de plus dassiques formars
chansons, elle se distingue de la masse, non seulement par sa voix ou
sa personnalité, mais par sa capacité 4 composer une musique
intemporelle, loin des normes actuelles de l'industrie musicale
actuelle. Elle s'est entourée, pour ce nouveau "Weather", qui sort
chez Naive, de Joe Henry  la production (avec qui elle avait déja
travaillé en 1999 sur le superbe "Bitter", alors produit par Craig
Street), du guitariste Chris Bruce, ou plus surprenant, de Chiis
Connelly. Comme sur "Bitter", Meshell alterne futurs dassiques
folkisoul ("Feeling for the Wall", "A Bitter Mule", "Oysters") et
morceaux plus aventurewx ("Rapid Fire”, "Dirty World"). Cerise
sur le giteau : elle rend également hommage & Léonard Cohen
("Chelsea Horel"). Indispensable. (JV)

V-A / Air Texture Volume 1

Premier volume d'une nouvelle série par le label américain Air
Texture. Dans la lignée des compilations ambient des années 90,
souvenons-nous des "Freezone' de Dj Morpheus, deux producteurs
réalisent une compile 4 écouter chez soi. Pour cette premitre
livraison, on ne pouvait imaginer meilleurs selectors que Bvub et
Andrew Thomas, dealers reconnus de mélopées euphorisantes et de
grésillements cosmiques. Aprés écoute, on peut affirmer sans
'ombre d'un doute que le projet Air Texture Volume 1 ne ment pas
sur la marchandise. A mille liax des compiles formatées de
down-tempo ou de lounge, nos deux sorciers jouent strictly ambient:
en plus de deux heures de musique, seul un morceau comporte une
rythmique. Vous voila prévenus. Mais c'est peut-étre aussi ce qui fait
la force et I'ineérét de ce disque, & une époque oti nous sommes de
moins en moins capables d’écouter des formats longs. Petite
préférence pour la sélection mélodieuse d'Andrew Thomas (Leyland
Kirby, Markus Guentner, Thomas himself), celle de Bvdub
privilégiant des formes sonores A de véritables morceawx. A découvrir,
(Leiss)
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Jean-Claude Vannier / Roses Rouge Sang

Arrangeur mythique du "Méodic Nelson"de Serge Gainsbourg,
co-auteur avec lui de I'album concept culte "L'Enfant Assassin des
Mouches", entres autres faits d'armes, Jean-Claude Vannier revient
en cette fin d'année avec une double actualité chez I'excellent label
londonien Finder Keepers : un disque d'inédits relativement
anecdotiques des années 70 ("Electro Rapide”) regroupant
musiques de films et titres rares mais surtout un nouvel album
Herbie Flowers, Tony Bonfils...). S'il prend le risque, aux premier
abord, d'une comparaison peu flatteuse avec son mentor du fait de
son phrasé chanté/parlé, Jean-Claude Vannier fait étalage, sur ces dix
titres et aprés écoute approfondie, de tout son talent: compositeur,
parolier, armangeur... 1l confirme ére, avec Brigitte Fontaine,
peut-tre, le demnier représentant d'une certaine éoole frangaise que
nous envie le monde entier et pour qui variété ne rime pas forcément
avec facilité et médiocrité. Les fans de Gainsbourg y retrouveront sa
patte unique, ses sections rythmiques et ses violons orientalisants, les
autres y découvriront |'un des musiciens les plus arachants de la
chanson francaise au sens noble du terme. (JV)

Sven Véath / The Sound Of The Twelfth Season

Alors que la saison de clubbing s'est achevée & Ibiza, Sven Vith livre
son habituelle compilation mixée, synthése de sa ésidence au dub
I'’Amnesia. Avee ce double-cd, les pourfendeurs de I'ile espagnole
vont en prendre pour leur grade, car le Dj allemand a parfaitement
su retranscrire les récentes directions prises par la house
underground. Tour 4 tour deep, catchy ou minimale, le mix du
pilote germanique s'écoute d'une traite et se consomme sans
modération, notamment sur le premier cd. Evidemment, le natif de
la région de Francfort en a profité pour placer quelques morceaux
signés sur son label Cocoon, 4 I'image des récents "Adonis” et
"The Blue Storm" que I'on doit 4 Boys Noize et 4 Matt John,
Mais quand la qualité est 13, inutile de faire la fine bouche.

(Leiss)

Kate Wax / Dust Collision

Le label Border Community est, pour les amateurs de musique
électronique, intrinséquement rattaché 4 un son, un style
particulier qui trouve son origine dans les premiers albums de
Nathan Fake et James Holden. Kare Wax, la nouvelle signature du
label, bénéficie tour au long de l'album de la science de la
production de ce demier. Mais sa musique posséde suffisamment
de caractére pour arriver 4 se distinguer de ses illustres prédécesseurs
etapponersapienfaummlogm du label. Car avant d'éwre un
disque de musique électronique, "Dust Collision” est un disque de
songwriter qui paie bien plus souvent son due & Kate Bush ou PJ
Harvey ("For A Shadow", "Maze Rider") qu'a n'importe quel
sorcier des machines. Les beats et les nappes de synthériseur sont
suffisamment présents pour combler les amateurs du label
("Dandng On Your Scalp”, "Dust Collision"”) et Kate Wax
parvient au final, assez bizarrement, au méme résultat qu'un artiste
comme Apparat mais de maniére inversée, L4 oi1 le producteur
berlinois part de |'électronique (son terrain de prédilection) et de ses
titonnements pour tenter de composer des chansons au classique
format couplet/refrain/couplet, "Dust Collision” semble utiliser
l'outil électronique pour faire exploser ces strucrures classiques, sans
réellement y parvenir. De ce conflit permanent entres deux formes
antagonistes ressortent des morceaux magnifiquement hybrides.
Une vraie réussite. (JV)

Julien Dyne / Glimpse

Julien Dyne est un producteur 4 la croisée des chemins, naviguant
entre hip-hop, dubstep et dectronica, dans les mémes eaux que
nombre dardste de la obte ouest des USA, les pensionnaires de
Brainfeeder en particulier. Il fait partie de cette éoole que 'on pourrait
qualifier de post J-Dilla qui s'appuie sur des breakbeats chaloupés, des
basses funky, mais aussi sur des sons de synthés sales et saurés. Si cete
esthétique peut lasser 4 la longueelle trouvera également toujours des
amateurs. Ceux-di seront comblés: "Glimpse'”, son premier album
chez Bbe n'a rien & envier, dans ses meilleurs moments, 4 Flying Lotus
o, pour la version hexagonale, & Débruit er cie. Mais I'ensemble laisse
la malheureuse impression de ne pas avoir grand chose 4 ajouter, non
plus. Restent les productions soignées, les samples maitrisés, les beats
carrds et les promesses entrevues pour |'avenir. Un potentid énorme
qui ne demande qu'a trouver sa propre voie. (JV)

Kid Chocolat / Kaileidoscope

Le genevois Kid Chocolat sort son troisiéme album sur son propre
label, Poor Records. Difficile de qualifier sa musique, située 4 la
croisée de 'électro, de la soul, de la pop, du post-punk. Le commu-
niqué de presse évoque la northern soul, référence assez pertinente
ant "Kaleidoscope” évoque un Tommy Hools plus pop ou un
Kid Loco scotché sur le dancefloor, soit autant d'artistes qui
refusent, 4 |'image des musiciens anglais des années 60 et 70 et de
votre magazine préféré, de choisir leur camp entre rock et groove,
entre black music et pop anglo-saxonne. De nombreux invités
parsément le disque : Land of Bingo, Love Motel, Tahiti 80, Puma
Mimi et méme le dessinateur Luz......

Ces interventions vocales (mis & part la dernitre, peut-érre)
permettent d'appuyer des productions parfois un peu trop linéaires
rythmiquement parlant mais toujours surprenantes dans leurs
arrangements. Des cuivres débarquent réguliérement de nulle part,
"A lot Of Love" évoque un Sam Cooke de Rouen remixé par
DFA, "I'm Standing" rappelle Fujiya Miyagi au départ puis
finallement plus trop, le superbe "Generation Admin" apporte une
wuche pastorale.... et I'on ne parle li que de nois des douze
moraeaux... Tout part dans toutes les directions et la seule constante
teste une incapacité totale pour |'auditeur A classifier I'ensemble.
Ce qui est plutdt bon signe. (JV)

Das Racist / Relax

"Relax" est le premier album de Das Racist, tio originaire de
Brooldyn. Sorti en débur d'automne aux Erats-Unis entouré d'une
grosse hype, il aura fallu attendre quasiment trois mois pour qu'il soit
véritablement distribué en France (méme il a allégrement toumné
sur le web en auendant). Précédés d'une réputation “sulfureuse”, si
tant est que le terme puisse avoir encore un sens dans un milieu oit la

ion est devenue la norme pour vendre des disques,
Himanshu Suri (aka Heems), Victor Vazquez (aka Kool AD.) et
Ashok Kondabolu (aka Dap), sont fameux pour leurs concers
chaotiques ou leurs lyrics qui s'affranchissent réguliérement de tout
poliiquement correct. Sur un plan purement musical, leur style est
caractérisée par une extréme versatilité et leur spectre d'influences
lxdaycamblmlcmpqu::bpup le rock et |'dlectro, leur assurant un
succés dépassant le simple cadre de I'habiruel public hip-hop. Si
"Relax" dégoit un peu par mpport i leurs morceaux antérieurs et
péche justement par un léger manque de cohérence, il content,
pour le meilleur comme pour le pire, assez de surprises et délires
potentiels pour justifier un nombre certain d'écoutes artentives. (JV)

Baloji / Kinshasa Succursale

Originaire de la République démocratique du Congo, Baloji arrive
en Belgique 2 I'ige de quatre ans. Aprés s'ére fait remarqué au sein
du collectif hip-hop belge StarFlam en 2001, avoir brillé sur son
premier opus "Hotel Impala”en 2008, le jeune congolais se préte
donc & l'exercice périlleux du deuxiéme album. Ex si Kinshasa
Succursale, s'ouvre avec "Siku ya Baadaye (Indépendance Cha Cha)"
de 'African Jazz, comme pour rendre hommage aux grands
orchestres congplais, Baloji dénonce avant tout la condition de son
pays d'origine. Les titres, quant A eux, évoluent entre musique
taditionnelle ("Tshena Ndekela"), quelques notes de rumba,
rythmiques soukous ("Karibu ya Bintou" avec Konono), reggae
roots ("A Pheure d'éé"). "La petite espéce” est quant 4 elle une sorte
de version afrofunk endiablée avec basse, cuivres et des séries de
percussions. On est agréablement surpris par la présence d’Amp
Fiddler qui accompagne le mythique groupe Zaiko Zaiko

le blues funk de "Nazongi Ndako n°1", et par l'excellent " Tout ceci
ne vous rendra pas le Congo" dont la puissance du texte devrait faire
pélir la plupart des rappeurs francais, titres qui justifient  eux seuls
dese pencher trés vite sur ce disque, sorti chez Crammed. A noter
sur le disque promo, plusieurs remix en bonus, dont on retiendra

celui de Débruit. (Aurelio)
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Phil Pratt / Dial M for Murder in Dub Style Lp

INéen 1942  Kingston, Phil Prart fait part des quelques producteurs
jamicains qui one su combiner avec grande mairrise les voix soul avec
les productions dub les plus minimalistes. Sl commence 4
co—pmdutreauxmlrsde Bunny Lee pour le label Caltone, trés viee il
réussit & imposer sa patte sur Sound United et Sunshoten particulier.
Il estalorigine de nombreux dlassiques de chanreurs tels que Gregory
Tsaacs, Delroy Wilson, Dennis Brown, Horace Andy, John Holt, Pat
Kelly, Al Campbell er Ken Boothe, aux cours des années 60 et 70.
Inspiré du tirre du célébre film d'Hitcheodk, "Dial M For a Murder”
a é¢ enregistré enme 1979 e 1980 dans les enceintes du mythique
Studio One, 4 une période charniére pour les productions dub, qui
commencent i se populariser au-deli des frontiéres. Enouré de la
formaton "The Revolutonnaries” avec Sly & Robbie, Tommy
McCook, Bobby Kalphar et Ansell Collins, on a lmpression
dlassister 4 une jam improvisée entre musiciens virioses ol ke
producteur désmbilise lauditeur avec des échos et des effers
inattendus. La légende veut que 'album aie ére mixé par la suite 3
Channel One, seul studio & certe époque avee une console derniére
génération. Une réddition sur le label anglais Pressure Sounds, qui
poursuit son minutiewx travail pour mettre en lumiére, le ravail d'un
producteur encore op méconnu. Vous ouverez quatre titres en

bonus sur la version Cd., {Aurelio)

mede my Nelson

Vérimble Hop lors de sa sortic en 1971, le premier album-concept de
Gainsbourg ne sera connu qua partir des années 80, suite au succés
de ses morceaux reggae. Les années passant, "Histoire de Melody
Nelson" s'imposera comme le disque référence du grand Serge, aidé
sans aucun doure par ['émergence du mip-hop. Début novembre,
Mercury a surpris tout le monde en rééditnt lalbum accompagnée
de l'intégpalité des sessions alternatives. Si certaines prises inédites
n'apportent pas grand chose, plusieurs pistes valent le dérour.

WHO'S WHO ?7?2?7?7777222277 STAR WAX n°21 : décembre 2011,

Dabord, il y a la version compléte de "Melody" avec un superbe
final de cordes, qui, émangement, avait éé coupé sur loriginal.
Ensuite, on découvre pour la premiére fois "Melody Lit Babar", le
seul tirre inédir des enregistrements studios. Assez décalé par mpport
4 la wnalité érotque de l'ensemble, il €moigne de l'idée premiére de
Gainsbourg qui avait imaginé dédiner les aventures de Melody, a la
maniére des héroines de livre pour enfants. Moins abouties que les
versions officielles, les prises alternatives de "L'Hotel Partculier” et
de "Ah ! Melody” révélent pour leur part quelques variations dans les
paroles et montrent une Jane Birkin un peu plus présente. Mais
pour beaucoup, le meilleur sem sirement dans les deux demiers
tracks, "En Melody" et "Cargo Culte”. Proposés dans des versions
instrumentales, ils mettent en lumiére lmportance capitale joude
par Jean-Claude Vannier dans I'écriture et lorchestration

de la musique. (Leiss)

Roots Manuva / 4everevolution

Void le retour de Roots Manuva, mois ans aprés "Slime and
Reason”. Le disque est sorti chez Big Dada il y a quelques semaines
déjay, mais est passé relativement inapergu. Pas trés éonnant lorsque
l'on y réfléchi, tant Rodney Smith avait cessé sur ses derniers albums
quelque peu routiniers, d'éme le précurseur qu'il avair su éure sur ses
wus premiers essais, "Brand New Second Hand” en téte. Sl a
wujours contnuer 3 offiir quelques morceais honnétes, foree est de
constater que ses demniéres sorties avaient tendance  ne plus exciter
grand monde (lauteur de ces lignes compris).  Surprise:
"deverevoludon” rectle de més bons momens , dans un mode
plutdt pop, ("Wha' Mek?", "First Growth", "Watch Me Dance”),
ou dans le plus pur style hip-hop ("Revelaton”, "Who Gos
There?", "Mush o Plush”). Accompagné de Ricky Ranking, Dj
MK, Daddy Kope, Rokhsan, Elan Tamara, Spikey ou Skin de
Skunk Anansie, Roots Manuva prouve qu'il a toujours son mot &
dire et que les amateurs de hip-hop anglais pourront encore compter
sur lui pendant un moment. (JV)
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BEST FRIENDS

Congu sp_édiaieme_n’t_ pour mixer sur iPad et Mac, Spin est l'interface DJ ultime pour jouer
vos playlists. L'application fournie, djay, integre complétement votre bibliothéque itunes

et transforme votre Mac ou votre iPad en une puissante station de mix.

Spin est fourni avec [a version Mat de djay uniquement, Téléchargez la
version ipad & partir de {app store. Spin peut éfre connects A |'IPad en
utillsant le Camera Adaptor disponible sur 'Apple Store, et un adaptateur

sectaur optionnal (SDC-7)

*les meilleurs amis

. V. Vestax

www.vestax.com




Menu best of

“You Can't Have the Cake and Fat It Too™

Be Be Winams “Thank You"

Mixe favori

Cur Chemist * Disco Is Dead™ 1973-1979
Dessert ou fromages

Une bonne buche de chivre cendrée 8 un Opéra

Site web favori
Magazine papier ou webzine

Numérique ou analogique
Analogos!

Un verre de

Club favori
Lovelite Bedlin

Berlin ou Parls
Je deteste Paris alors Beclin

‘i tu n'étais pas Dj quel job
aimerais-tu faire?
Prof de philosophi et de podsic.

Music, matos, club, website...

‘Winston Smith

Top 5 Nouveautés

- Orchestre Poly-rythmo de Cotonou, leralbum
- Beastc Boys "Theka S Frorm the Wy Owe”
~V-A “Boogaloo Pow Wow”

- MF Doom "MM Food™

- Edan "Beauty and the Bear”

Top 5 Oldies

- Duke Ellington, Max Roach, Charles
Mingus “Money Jungle” 1962

~The JB's “Doin it to Death” 1973

- Miles Davis “Kind of Blue” 1959

- The Parliaments “Testifyin” 1967

- Cymande “Second Time Round” 1973

Premier disque acheté
Probablement un Pink Floyd

Le Dj qui te met toujours une claque

Dj Premier

Software favorl
Vinyl Only

Disquaire favori
Le Silence de la Rue (Paris) et
The Collecror (Bruxelles)

Magazine papier ou web zine
Soulbag, Jazz mag, Down Beat

La qualité essentielle pour &tre Dj

Je cmg qu'il Sagit dI’:un amour immodééi
musique et le digging ainsi

m:d:mdshhnhuﬁd?m.

Si tu n'étais pas Dj quel job
le_su_lh—tuldn?

riori disquaire indépendant,
d'l.}r)nnk;ueurdamunnmgmusimlou
pourquoi pas programmateur radio.

Sems musique, la vie sercit...
Bien trop silencicuse

Top 5 Nouveautés

- Bottin “Turn On”

- Captain Planer “Cookin Gumbeo™

- The Horses “The Real Acid Village™ Ep
- Alternative Funk “Folie Distinguée”

- Boy Wonder “Raise the original”

Top 5 Oldies

- John Coltrane “A Love Supreme”

- A Tribe Called Quest “The Low End Theory”
- Head Nodding Society “Nudge Up”
- U.R. "Revolution for Change”

- Prince “Around the World in a Day”
Top 3 beatmakers

Dj Premier, Jay Dee et Madlib
Festival favori

Dour!

Magazine papier ou webzine
Papier

Ville ou campagne

Lyon!

Club préféré

Berghain(Berlin)

Cellule favorie

Ortofon

Cheminée ou voie ferrée
Cheminée 11!

Un verre de

Franziskaner

Site web favori

Google

5i tu n'étals pas Df quel job
aimerais-tu faire?
Ramoneur
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